﻿ 5 tecitnul till ARTURO PIUTE1 www cimec ro Şarjă prielenească de Silvan şi Val Munleanu www cimec rot e a t p u, l Nr 12 (anul V) ' Decembrie 1960 REVISTĂ LUNARĂ EDITATA DE MINISTERUL ÎNVĂŢĂMlNTULUI SI CULTURII SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R S U M A R Pag VĂ PREZENTĂM TEATRUL DE COMEDIE TEATRUL PENTRU COPII SI TINERET 1 ASCENSIUNEA LUI ARTURO UI POATE FI OPRITĂ de BERTOLT BRECHT 7 TEATRU SI CONTEMPORANEITATE Andrei Bàleanu FANTEZIA DRAMATURGULUI SI CONFLICTELE VIEŢII 56 • Florin Tornea SPECTACOL MANIFEST — CUM ? 60 50 DE ANI DE LA MOARTEA LUI »■■■ ■■■■■! I »l ■■ ■ 1^——^^—^^—— TOLSTOI Tatiana Ntcolescu TOLSTOI PE SCENELE NOASTRE 66 • Valentin Stlvestru DIALOGURI DESPRE TEATRU CU ŞT MIHĂILESCU-BRĂILA 72 CRONICA „Dezertorul" de Mihail Sorbul (Teatrul National „I L Caragiale") ; „O scrisoare pierdută" de I L Caragiale (Teatrul de Stat din Oraşul Stalin); „Fiul secolului" de I Kuprianov (Teatrul Armatei); „Con- certul tinereţii" (Teatrul satiric-muzieal „C Tănase"); „Micul Print" de Saint- Exupéry (Teatrul „Ţândărică"); „Maeştrii àrcnei" (Circuì de Stat din Bucureşti) 78 T**a uhi» 1 www cimec roAMATORI! ÎN PREA TMA FTNALEI Valeria Ducea INTERPRETÎND EROI REVOLU- ŢIONARI 91 lite Rosa TEATRUL DE^LA MARGINEA PĂ- DUR11 92 MERIDIANE Traian Şetmara FESTIVALUL DRAMEI CONTEM- PORANE CEHE SI SLOVACE 95 Scrisori din Moscova Alexandr Gherşkovict CE E NOU ÎN TEATRE 99 • B Elvln MARIONETA ELECTRONICĂ ŞI PĂ- RINTELE EI, DOMNUL AKAKIA VIALA 100 INDICE BIBLIOGRAFIC 104 Coverta I: Liliana Tomescu, de la Teafrul Armatei Coperta IV : Toma Dumitrìu (SVvestru Trandafir) ti Niki Atananu (Schwa'be) in Dezertorul de Mihail Sorbiti — Teatrul National „I L Caraoiale" REDACŢIA SI ADM1MSTRAŢIA Str Coostantiq Mille nr 5-7-9 — Bucarest! Tel 14 35 58 Abouamentele se fae pria factorii postali şi ofieiiie postale dia iatreaga ţară PREŢUL UNUI ABONAMENT lei 15 pe tre! luui, lei 30 pe şase iuql, lei 60 pe uà au www cimec roVĂ PREZENTĂ M n Actuala stagiune aduce spectatorilor bucureşteni douà-noi teatre^ Teatml—de Comédie, condus de artistul emerit Radu Beligan, şi Teatrul pentru Copii şi Tineret, condus de regizorul D D Neleanu Spunea Radu Beligan eu cite va luni în urmă, în paginile revistei noastre: „ cred că sartina primordiale a dramaturgiei şi teatrului nostru este de a înregistra şi a reda saltul calitativ pe care l-a realizat viaţa, dar pe care nu-l redă încă pe deplin, scena noastră" Cuvintele lui Radu Beligan nu făceau detit să exprime opinia mai larga a oamenilor nostri de teatru şi frămîntarea creatoare ce caracterizeazâ întreaga mişcare teatrale de la noi Viaţa tumultuoasă şi plină de elanul construcţiei socia­ liste are nevoie de un teatru în permanentâ înnoire, în per­ manente căutare de căi îndrăzneţe şi originale în acest sens trebuie înţeleasă apariţia celor două scene, care vin să se adauge efortului creator al celorlalte, pentru o cît mai profundă reflec- tare a contemporaneităţii TEATRUL DE COMEDIE In primul rînd, un repertoriu care să duca la modali tăţi noi de teatru şi să răspundă aspiraţiei de teatru popular, direct şi agitatone, pe care Teatrul de Comédie îşi propune s-o împlineascà Pe planul dramaturgiei originale, de fapt principala preocupaie a noii scene, se studiază abordarea unui gen propriu de dramaturgie, bazată pe tratarea problematicii celei mai actuale fumizate de viaţa noastră Aşa, de pildă, după cum arata directorul Beligan, o prima iniţiativă în acest sens a fost să se încredinţeze cîtorva tineri prozatori şi dramaturgi, sarcina de a elabora un text inédit şi pe măsura însemnatului eveniment pe care-I consti tuie aniversarea partidului Va trebui să fie un text capabil să ilustreze, pregnant şi dinamic, viaţa nouă socialista şi realizările ei, făurite sub oonducerea partidului *• DB www cimec roUrmărirea cotidianâ a vieţii este o idee prezentă în spiritele şi în căutările de aici, ca şi modalităţile artistico cele mai adecvate de îmbogăţire a artei scenice Repertoriul de început este alcăruit din trei piese de factura ddferită, Celebriti 702 de Al Mirodan o comédie de Slobodskoi şi Duhovicinîi— ca piesă din actualitate, prima pusă în scena de Moni Ghelerter, — şi o piesă clasică: Burghezul gentilom, sub direcţia de scena a lui Lucian Giurchescu Ce se urmăreşte cu moo- tarea acestor piese ? In primul rînd, fie că este vorba de piese contemporane, fie că este vorba de piesa clasică, spectacolele vor trebui să reflecte spiritul zilei de azi Acesta este punctul lor comun de plecare şi baza pe care se elaborează imaginea lor scenica In al doilea irind, se urmăreşte crearea simţului de răspundere colectivă în faţa unui spectacol, prin dezbaterea cu întregul colectiv a problemelor legate de montare Fiecare spectacol va trebui să fie o şcoală, mai ales pentru cei tineri In acest sens, actorul va cunoaşte nu numai piesa, ci toate problemele montării, tot procesul ei; nu numai stilul şi interpretarea, ci chiar problemele de ordin teoretic Scopul este să se combată mesteşugărismul şi rutina în aria teatrale Felul în care a fost alcătuit colectivul confirma faptul că s-a urmărit ideea de echipă, iar prin numărul restrins de actori ce o formează se asigură posibili- tatea unei folosiri multiple şi variate In acelaşi timp, se vădeşte o judicioasă asamblare a actorilor pe genuri şi amploauri Teatrul de Comédie a pornit la lucru călăuzindu-se după ideea că actorii sînt ventru teatru, şi nu teatrul pentru actori, idee menită să ajute la crearea spiri- tului de echipă Pe de alta parte, se urmăreşte ca toţi membrii ansamblului artistic să treacă în decursul unei stagiuni prin roluri de prim-ordin şi, in acelasi timp, să joace altele mai puţin însemnate ca întindere, dar nu şi ca importanţă în acţiunea dramaticâ în felul acesta, toţi actorii teatrului vor păstra permanent contactul cu scena, pentru că nu vor fi legati doar de cîte o piesă, ci de întregul repertoriu al teatrului lor în ce priveste spiritul în care se concepe montarea unui spectacol clasic, ni se pare vredndc de subliniat punctul de vedere al lui Lucian Giurchescu regizorul Burghezului gentilom: „Nu vrem ca fidelitatea fata de această opera clasică să fie formala Nu intenţionăm să o restituim publicului în mod livresc, ci — împreună cu colectivul, dezbătînd-o mereu, pînă la apariţia ei în premierà — s-o lucrăm în spiritul autorului, subliniind acele idei din piesă care au ecou azi Nu vrem deloc o reconstituire de muzeu După cum se ştie, Burghezul gentilom, care este alcătuită atît din demente de comédie, cît si de balet, pune problème dificile, în primul rînd atunci cînd urmăreşti ca transmiterea ideilor înaintate aie acestei piese să se facă permanent, de-a lungul întregului spectacol, şi nu sporadic Prima problema este deci de a nu reda partea de balet ca un diver- tisment, ci s-o încadrăm în actiune Aceasta pentru că divertismentele dansante rup desfăsurarea dramatică şi fac mai anevoioasă transmiterea ideilor urmărite de noi De aceea, în ce priveşte baletol croitorilor, de pildă, am înteies sâ-1 înfăţişez axât pe dialogul dintre Jourdain şi croitor, în aşa fel încît mişcarea ritmica să creeze o armonie cu ritmul ideilor, într-un joc continuu Aş vrea să precizez pentru că este vorba de un clasic, că nu voi trata spiritul operei lui Molière, dar forma expuncrii va fi moderna, mai directă şi mai conforma eu stilul general al teatrului nostru" lata cïteva mărturii de început aie acestui teatru, care-?i propune să fie „de comédie" nu în sens strict, ci un teatru eu un repertoriu alcătuit mai larg, din lucrări cu ton optimist, sau conţinînd accente satirice, un repertoriu dominât de suflul con tempora nei tăţii 2 www cimec ro ANSAMBLUL TEATRULUI DE COMEDIE De la stìnga la dreapta : Rîndul I — Al Mirodan (consilier literar), Nicolae Gàrdescu, Victoria Mierlescu, Ninetta Gusti, Florin Scărlătescu, Mircea Şeptilici Rîndul II — Lucian Giurchescu (legizor artistic), Ştefan Ciubotăraşu, Agnia Bogoslava, Sanda Toma, Tilda Radovici, Ion Lucian Rfndul III — Dan Nemţeanu (pictor scenograf), Aurélia Vasilescu-Dionisie, Mircea Balaban, Dem Savu, Rozalia Avram, Mircea Constantinescu Rîndul IV — Dem Rădulescu, Al Lungu, Liliana Ţicău, Tamara Buciuceanu, Radu Beligan (directorul teatrului), Angela Chiuaru, Livia Popescu, Vasilica Tastaman, Aurei Cioranu Rîndul V — Gh Crîşmaru, Gh Turcu, Dem Rucăreanu, V Plătăreanu, lurie Darie, Amza Pellea www cimec ro TEATRUL PENTRU COPII SI TINERET Un ieatru al tinerei generata şi un teatru al „celui mai mie cetăţeaît' — iată o instituţie care-şi împleteşte semnificaţia artistica cu una adînc educativa D D Neleanu e de două ori indicat să ne vorbească despre perspectivele şi proiectele acestui teatru: ca regizor al unor piese pentru tineret şi mai ales ca director al noii instituţii *** — Bineînţales, problema noastră cheie este problema repertoriului Dacă în ceea ce priveşte piesele pentru tineret, problemele pot fi oarecum mai uşor rezol- vate, teatrul pentru copii îşi aşteaptă încă dramaturgii Pînă ce vom avea un mimar compact de autori, vom incepe cu dramatizările Să pomenim cìteva din eie: Emil şi detectivii (E Kastner), Micuţa Doritt (Ch Dickens), Morcoveaţă (Jules Renard); ne gìndim şi la cele cìteva romane originale pentru copii, reale succese ale Editurii Tineretului Vom încerca să le facem o adaptare scenica Incepem cu Marţienii de M Liber, ne ìmbie Coana Chiriţa, mereu tînăra comédie a lui Alecsandri, capodopera lui Maeterlinck — Pasărea albastră Usile teatrului nos- tru vor fi deschise însă eel mai larg dramaturgiei originale * * * — Problème asemânătoare se pun şi în ceea ce priveşte dramaturgia pentru tineret Menţinem în repertoriu: Secunda 58, Scurtă convorbire, Nota 0 la purtare, Sensori de aragoste şi Cine a ucis ? (piese pe care le-am socotit că răspund cerin- ţelor unui repertoriu pentru tineret) şi Cocoşelul neascultàtor şi Muşchetarii mă- găriei sale (pentru copii) Repetăm Băieţii veseli (H Nicolaide) Din dramaturgia sovietica jucăm Prima întîlnire de Sìtina; studiem din dra­ maturgia bulgara In fiecare searà de toamnă, inchinata luptei din ilegalitate a tinerilor comunisti bulgari de Ivan Peicev; din cea americana, Fundătura de Sidney Kingsley şi Pogoară iarna de Maxwell Anderson (două piese care demască violent „modul de viaţă american"); din cea a Republicii Démocrate Germane, Lucrare de control de Hedda Zinner; din cea franceză, Dacă ne vede lumea împreună de Claude Baal; din cea italiana, Soldatul Piccico de Aldo Nicolai; din cea a Repu­ blicii Socialiste Cehoslovace, Ca să ne putem privi în ochi de Oldrich Danek, iar din clasici, Vicleniile lui Scapin Din dramaturgia lui Brecht vom juca Cercul de creta caucazian Repertoriul nu e încă deplin alcătuit Ne aflăm în faza de elaborare Ne ìn- dreptăm însă spre un repertoriu care să ìnchege unitatea unui stii propriu, al teatrului nostru, repertoriu care să răspundă principalelor sarcini sociale, ideo- logice, legate de spoetatoli In Unii mari, acest repertoriu urmăreşte: educaţia socialista a tineretului, prin transpunerea pe scena a unor figuri de eroi ai luptei pentru cauza poporului, abordarea unei tematici ştiinţifico-fantastice — îndeosebi gustata de tînăra gene- raţie — şi, în egala măsură, a unor piese inspirate din călătorii celebre, explorări, romane de aventuri, figuri de mari creatori, savanţi, artisti; de asemenea, prin oglindirea vietii cotidiene a pionierilor, cu prezentarea celor mai ìnsemnate pro­ blème de scoiala şi organizaţie pionierească Din dramaturgia occidentala vom alege cu precadere piesele care luminează prin contrast superioritatea vieţii noas- tre socialiste, piesele inchinate luptei tineretului din tarile capitaliste şi colonii Din dramaturgia dasică vom înfăţişa imarile piese străbătute de ideile vibrante ale umanismului, acele piese care vor fi pentru noi o „şcoală a fru- mosului" *** — Dramaturgia originala e primul nostru obiectiv Ne aşteaptă în acest sens o muncă de pionierat lata cìteva din gìndurile noastre legate de realizarea acestui obiectiv: a) organizarea unui concurs bienal în colaborare cu ziarul „Scìnteia tine­ retului" pentru cele mai bune piese de copii şi tineret; b) folosirea în acest scop a bogatei experienţe a regizorului sovietic Akimov, care a organizat un laborios cenaclu de piese; vom initia pe lîngă teatrul nostru, în colaborare cu Uniunea Scriitorilor, un cenaclu asemănător 4 www cimec ro tacpfë ANSAMBLUL TEATRULUI De la sttnga la dreaota : Rtndul I — Florin Vaslllu, Oenoveva Preda, Tatiana Tereblecea, Dolna Tutescu, Natalia Arsene, Franclsca Cristian, Eugenia PENTRU C0P1I SI TINERET I ftimii-, Dona Carozzl, Maria Comşa, N Tomazoglu, Vail Clos Rlndul II - Tatiana Popa, Karln Rex, C Crlstel, M Glngulescu, Radu Penclulescu (reglzor artistic), D D Neleanu (dl- rectorul teatrulul) Ion Cojar (reglzor artistic), Olga Tudorache, N Motoc, Gh Vrinceanu, I Anghel, Elena Pop Rtndul III — Neofita Pătraşcu, Leopoldina Bălânuţa, Dolna Şerban, Aurora Ellad, I Clprlan, H Nicolalde, Val Lefescu, Ion Cosma, G Oprina, Arcadie Donos, Silvlu Stănculescu Rtndul IV — Jana Gorea, Neamţu-Ottonei, Tatiana leckel, Tltus Lapteş, C Llpovan, Jean Lorin, Boris Ciornei, Ion Po- pescu, Stere Niculescu, Mlşu Andreescu, Marin Constantin, Dinu Ianculescu Rtndul V — Tudorel Popa, Mlrcea Anghelescu, C Codrescu, N Urini, Andrei Codarcea, Ion lite Ion, Gh Angheluţă, I Mi­ trici (plctor scenograf), Starnate Popescu, Ilie Frlmu Din ansamblu mai fac parte : Florlca Demlon, Emilia Cozachlevlcl, Marcela Demetrlad, Mariana Oprescu Margareta Papa- lïoga Madeleine Andronescu G Gîmă, Cicerone lonescu M- Dogaru www cimec roOdată cu munca de creaţie, vom desfăşura o intensa activitate organizatorică: — legatura cu copiii şi tineretul din Capitala, cu organizatìile de pionieri, cu Palatul Pionierilor cu instructorii de pionieri şi profesorii (ìn special ìndru- marea artistica a acelor profesori care pun In scena ìn scoli, diverse piese jucate de elevi); — secretariatul nostru literar va trebui să muncească în aşa fel încît să devină un laborator artistic in care să se elaboreze piese ce vor putea fi jucate de toate teatrele din ţară, de echipe de amatori, echipe scolare, stud en testi etc Vom fi imereu aproape de spectatori şi prin recitalurile de poezie, pe care le vom organiza periodic in uzine, ìn casele de cultura ale tineretului; òn aceste locuri vom prezenta adesea şi spectacole ìntregi Teatini nostru va lua sub patro- naj artistic Casa de cultura a tineretului din raionul nostru — raionul Gh Gheor- ghiu-Dej Tinerii spectatori vor fi invitati să ne devină şi colaboratori artistici ! Vom discuta spectacolul, ìn diversele sale faze, cu tinerii al căror specific in producţie este apropiat de cel al eroilor din piesă (comedia lui H Nicolaide o vom discuta astfel cu tinerii dintr-o mare uzină) vom avea şi o ìntìlnire cu studentii etc Tinerii nostri actori vor participa periodic la baluri şi serate ale tineretului, unde-şi vor aduce contributia lor artistica, urmìnd ca apoi să-şi cunoască mai bine spectalorii; in acelaşi scop, scriitorii pentru tineret regizorii, actorii nostri vor participa la şedinţe ale pionierilor, la şedinţe de U T M in uzine, facultăţi, vor face excursii împreună cu tinerii muncitori După cum vedeţi, munca artistica inchinata artiştilor amatori ne preocupă mult De aceea, secretariatul nostru literar se va ìngriji si de elarxxrarea unor piese ìntr-un act, iar teatrul va patrona o şcoală pedagogica (30—50 de învăţători absolvenţi din fiecare an, vor deveni instructori artistici la sate); sub egida Scolii populare de artă vom institeli o sectie externă de , actoiie" la o mare uzină din Capitala * * * — Dacà acestea sìnt jaloanele muncii noastre practice, munca teoretica, munca profesională de ridicare a măiestriei artistice, va fi şi ea un prim obiectiv Părerea anea este că multerà dintre regizorii nostri, înzesteaţi cu talent şi cultura, le lipseste metodo tehnică creatoare, metodă de care depinde adesea soarta spectacolului Ne gìndirn să invităm in teatrul nostru un tînăr şi talentat regizor al Tea- trului M H A T din Moscova — Mamiukov — pentru a monta la noi un spectacol experimental-demonsrrativ, urmìnd ca la diversele lui faze să asiste un număr mare de regizori; in acelaşi sens o vom invita pe regizoarea Knebel (re^izoarea principale a Teatrului pentru Copii din Moscova), pentru ca montìnd un spectacol să exemplitice practic metoda analizei in actiune Regizorii nostri au avut adesea prilej'iil să întrevadă la spectacolele sovietice finalitatea aplicării unei metode regizorale; noi vrem să le dăm posibilitatea să cunoască o metoda tehnico- psihologică creatoare, in fazele in care ea se aplică — regizorii sovietici ne vor demonstra aceasta * * * — Sintem un teatru tînăr, la propriu şi la figurât, şi sarcina de a contribuì la educala tinerei generatii ne emotionează, dar ne şi dă avînt in muncă Vom socoti că ne aflăm in fata unui profil al colectivului nostru, numai atenei cìnd fiecare spectator, copil, adolescent sau rnatur, va pleca din una din salile noastre mai ìnarmat politic, mai sensibil artistic, mai ataşat de* gìndurile ce le vom rosti pe scena Colectivul de regizori — Radu Penciulescu (vezi Micul print), I Cojar (vezi Trestiile de aur), Marin lorda (vezi înşir-te margarite) — are experienţă in munca cu tinerii spectatori iar colectivul de actori e gata să pornească la drum * * * Ambelor teatre care-şi incep atit de promiţător activAtatea, le adresăm un cald şi din toată inima: spor la muncă! () www cimec roBEKTOLT BRECHT ascensiunea www cimec ro ^ÊfF en Bertolt Brecht, lucrare în bronz, executată de sculp- toral german Fritz Cremer ra în iarna lui 1935 De doi ani, poporul german tràia — sub apăsare fascista — mizeria, ororile şi pregătirile de război ale lui Hitler şi ale acoliţilor lui lmpreuna cu alti fruntaşi ai gìn- dirii şi scrisului progresist german, Bertolt Brecht era nevoit să-şi continue departe de patrie, in emigraţie, activitatea lui neostenită de scriitor şi artist combatant in slujba adevărului, demnităţii şi libertăţii umane în iarna lui 1935, el se afla la New York, chemat din Danemarca de echipa unui teatru mun- citoresc să punà în scena cunoscuta lui dramatizare după roma- nul lui Gorki, Mama în contact eu unele aspecte aie modului de viaţă de peste ocean, Brecht a avut atunci pentru întîia oară revelaţia izbitoarelor asemănări ce existau între felul în care banda nazista a lui Hitler ajunsese la putere şi-şi exercita cri- minala opera de jafuri şi asasinate, şi felul în care acţionează şi dau lovituri bandele de gangsteri din America Atunci se gîndise el să serie „o piesă cu gangsteri, care să cheme în amin- tire unele evenimente pe care te ştim eu toţii" Titlul initial al lucrârii urma sa sune, de alcfel: The gangster-play we know (Piesa gangsterească pe care o cunoaştem) i \ Această piesă avea însă să fie realizată abia în 1941, în Finlanda, după ce, în acest îndelung răstimp, fuseseră scrise şi jucate parabola antirasistă Capete rotunde şi capete tuguiete, ciclul de tablouri demascatoare din Groaza şi mizeria celui de-al Ill-lea Reich şi o seamă de alte opere dramatice, poetice şi publicistice, toate ţintind să denunţe, în lume ca şi în rîndul maselor populare din Germania, caracterul hidos şi tendinţele primejdioase aie nazismului în 1941, cînd Hitler şi banda lui păreau să fi ajuns în pragul cel mai de sus al „ascensiunii" lor (aproape întreg teritoriul Europei se afla sub cizma lor), Brecht socoteşte că nu mai poate întîrzia să deschidă ochii lumii inspăimîntate şi sa-i arate că această ascensiune a fost posibilă numai pentru că nazismul a fost promovat de anumite cercuri capitaliste, dar că ascensiunea lui nu este fatala, nu este irezistibilă, şi poate fi — trebuie — oprită Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprită este o piesă parabolica, o piesă „eu gangsteri" Recunoaştem în ea locuriT Fotografia din pagina anterioară : Ekkehard Schall, interpretul lui Arturo Ui, tn specta- colul prezentat de Berliner Ensemble www cimec romoravuri, feluri de a gîndi şi acţiona, caracteristice gangurilor ce bîntuie cu crimele, şantajele şi tranzacţiile lor, lumea de afaceri şi politicieni a municipalităţilor şi Statelor Unite ale* Americii In chipurile, împrejurările şi acţiunile gangsterilor din parabola lui Brecht, mai recunoaştem însă, îndeosebi, fauna, crimele, şantajele, ajacerile tntunecate ale regimului nazisti pe şeful de banda Adolf Hitler (Arturo Vi), pe locotenenţii aces- tuia: Roehm, Goebbels, Goering (Roma, Givola, Giri), pe ba- trìnul iuncher — general si preşedinte de republică — Hindenburg (Dogsborough), pe alti iuncheri şi oameni de afaceri care au promovat ascensiunea lui Hitler (Clark, Gaffles, Flake, Mul­ berry etc ) Recunoaştem şi urmărim de-a lungul tablourilor pri- mele etape ale ascensiunii fascismului în Germania, pina la asasinarea lui Dollfuss (Dullfeet), fostul preşedinte al Austriei Parabola ascensiunii gangsteresti a lui Arturo Vi tinde să demonstreze, odatà cu caracterul nefast dar nu irezistibil al aces- tei ascensiuni, şi substanţa jalnic-ridicolă a „eroilor" ei Dar- dacă ea zugrăveşte „invăluit" unele evenimente şi portretizeazà unele tipuri din galena tragic-qrotesca a anilor care au premer s eel de-al doilea razboi mondial, aceste „învăluiri" (care, dupas cum arata chiar Brecht, sìnt in fond nişte dezvăluiri) sînt în- zestrate şi cu o „viaţă proprie" Eie vorbesc după dorinţa auto- rului lor „şi farà aluzii" Corespondenţa acţiunilor gangsteresti din piesă cu evenimentele istorice persecute e doar indicativa Ea nu trebuie căutată în ţoate acţiunile, în toate amănuntele piesei, in toate trăsăturile eroilor Asa ceva ar reduce valoarea piesei la valoarea circumstanţială a unei simple cronici crip— tice, ar secătui-o de sensurile ei major demascatoare, de forţa* cu care ea denunţă sistemul însuşi de naştere şi parvenue a- fascismului Corespondenţele din parabola sìnt, prin urmare, corespondenţe de principiu, Şi acest fapt i-a conferit o puter& generalizatoare, care se verifica deplin în actualitatea noastră, după 20 de ani de la scrierea ei, în zilele în care asistâm, ìw Germania occidentale, la reìnvierea fascismului, a politica re— vanşarde, militariste De altfel, desi detractorii lui Brecht* recrutaţi din cercurile fasciste sau fascizante ale ţărilor capi­ taliste, s-au străduit şi se stràduiesc cu înverşunare să şteargă acest caracter actual al satirei, Arturo Ui a fost îmbrăţişat cu o uriaşă audienţă şi preţuire in ìntreaga lume — şi chiar în Germania federala — toemai datorită actualităţii lui La Paris* de pildă, unde a fost prezentat de echipa Berliner Ensemble în cadrul stagiunii Teatrului Naţiunilor, care l-a cinstit cu pre— miul întîi, pina şi critica din presa reacţionară — dincolo de* elogiile neprecupeţite acordate artei şi tehnicii cu care a fost realizat spectacolul — a fost nevoită să recunoască forţa con- , temporanà a piesei, Iar turneul intreprins cu Arturo Ui, în toamna- aceasta, în cìteva oraşe ale Germaniei federale, s-a bucurat de un succès cu atìt mai zgomotos şi mai edificator, cu cìt cercurile* şi grupàrile deschis sau ascuns naziste care hălăduiesc acólo cu, voia oficialităţii, au ìncercat, prin demonstraţii, manifestata huliganice de strada şi în salile de spectacol, ca şi prin mani­ feste injurioase special tipârite şi ràspìndite, sà-i opreascà pe- spectatori de a intra in teatre A face ca „adevărul sa incapa in mina oamenilor ca o arma" a fost unul din preceptele de bază promovate de Bertolt Brecht de-a lungul activitàtii sale de militant prin scris şi artà- pentru progresul in pace al omenirii E ceea ce a fàcut şi face de temut scrisul său, in rìndul celor pe care — şi prin Arturo Ui — Brecht îi denunţă oprobriului opiniei publiée mondiale ca urmaşi nevrednici ai gangsterului; e însă toemai ceea ce face- ca scrisul său să fie îndrăgit şi folosit ca arma de lupta de oamenii cinstiti din lumea întreagă, hotărîţi sa opreascà din faşă ascensiunea tîlhărească şi ràzboinicà a altui Vi în lume* www cimec roN A J E t £ Crainicul; Flake, Caruther, Butcher, Mulberry, Clark, ne- gustoris conducâtori ai trustului conopidei; Sheet, armator; Bătrî- nul Dogsborough; tînărul Dogsborough; Arturo Ui, şef de gang- steri; Ernesto Roma, locotenentul său; Ted Ragg, reporter la ziarul „Star"; Daisy, floarea din docuri; Emanuele Giri, gangster; Bowl, easier la Sheet; Goodwill şi Gaffles, doi domni din consi- liul comunal; O'Casey, anchetator; Un actor; fiorami Giuseppe Givola, gangster; Hook, precupeţ; acuzatul Fish; Apărătorul; Judecătorul; Medicul; Procurorul; tînărul Inna, omul de încredere al lui Roma; Un om de rind; Ignatius Dullfeet; Betty Dullfeet, soţ'ut lui; oameni de pazâ ai lui Arturo Ui; servitomi lui Dogs­ borough; reporteri de ziar; oameni înarmaţi; precupeţi din Chi­ cago şi din Cicero; O femeie entru ca intimplările să dobîndească acea semnificaţie care, din pacate, le revine, piesa trebuie interpretata in stilul mare; cel mai bine, cu reminiscenţe iimpezi din teatrul istorie elisabe- tan, aşadar cu perdele şi podeste Acţiunea se poate desfăşura, de pildă in fata unor cortine de iuta stropite in culoarea sìngelui de vita Pot fi, eventual, folosite fundaluri panoramice, după cum de asemenea, sint îngăduite efecte de orgă, trompeté, tobă Pa­ rodia, în înţelesul curat al cuvìntului, trebuie totuşi, fireşte, evi­ tata ; aşa dupa cum, nici în ceea ce priveşte grotescul, nu se cade a fi trecută cu vederea atmosfera de groazà E necesară o interpretare plastica, mişcată într-un tempo rapid, cu clare tablouri de grup in stilul vechii picturi istorice www cimec ro PROLOG In fata cortinei de pinza apare Crainicul Pe pînză se pot citi anunţuri mari : „Noi stiri despre scandalul din docuri " — „Lupta pentru testamentul bàtrìnului Dogsborough si confe- siunile lui " — „Intîmplări senzationale la procesul incendiatorilor de depouri " — „Asasinarea gangsterului Ernesto Roma de către amicii lui " — „Şantajarea şi uciderea lui Ignatius Dull­ feet " — „Gangsterii cuceresc oraşul Cicero " In spatele cortinei, muzică de bìlci CRAINICUL Dragi spectatori, azi va vom arata — Tacere, sus la galene! Şi dumneata, Coniţă, jos pălăria! Să se vada A gangsterilor mare, isterica paradă Pentru prima, primissima oairâ, o să vi se arate Faimosul scandal din docuri, pe-adevărate Apoi veti mai cunoaşte: Testamentul lui Dogsborough şi tot ce-acesta recunoaşte; Inălţarea lui Arturo Ui, pe cînd acţiunile erau spre baisse ; Senzationale stiri despre incendierea depourilor şi despre respectivul răsunător procès; Asasinarea lui Dullfeet; cum se ìimparte dreptatea la Coma; Gangsterii între ei: măcelărirea lui Ernesto Roma; La final —\ in plină lumina — un ultim teblou: Gangsterii cuceresc oraşul Cicero ! Veţi vedea aici, interpretati de actori anume, Pe cei mai vestiti eroi din gangstereasca lume — Şi dintre çei în viaţă şi cei ce-au prins să moară, Si gangsteri de-a binelea, şi gangsteri intr-o doară, Şi dintre cei născuti, şi dintre cei fàcuti De pildă, precum fu Bietul bătrîn prea respectabilul Dogsborough (In fata cortinei păşeşte bătrînul Dogsborough ) li e părul alb şi inima cărbune Hai, ramolite, fă-ţi cuvenita plecăciune (Bătrînul D se relrage, după ce s-a plecat ) Urmează după-acesta, dar Uite că apare: (apare Givola) Givola, de meserie fiorar e Cu lleoanca lui sintetic unsă, Iti vinde drept un roib o capra tunsă Minciuna, cica, n-are picioarele prea lungi ! Admirati-i-le la dìnsul, atunci ! (Givola se retrage şchiopătînd ) Şi-acum, atenţie: un clovn de vază ! Emanuele Giri, iesi ! Vrea lumea să te vază (în fata cortinei apare Giri şi saluta cu mina ) Unul din cei mai crunti killeri din istorie ! Hai, Te cara ! (Giri se retrage supărat ) Şi-acum, curiozitatea noastră cea mai dihai ! Gangsterul gangsterilor ! Faimosul Arturo Ui Pe asta cerul, drept pedeapsă, ni-1 darmi C-avem cugetele cu fărădelegi patate: Cu violente, nerozii, slăbiciuni şi alte pacate (in fata cortinei, Ui, trecìnd de-a lungul rampei, iese ) Ce mi-e Richard al III-lea şi cernii este el ? Din vremea celor doua Roze-ncoace, Lumea n-a mai avut de-a face Cu un mai fulminant, mai sîngeros măcel 11 www cimec roTocmai de aceea, cinstită lume spectatoare, Direcţiunea s-a simţit datoare Totul ìn stài mare să vă prezinte N-a precupeţit pentru asta nici eforturi, nici alte cheltuieli pendinte Şi totusi, ce-i aici, doar strictul adevăru-i Din ce vedea-veţi astă-seară, stărui Să ştiţi, nu-i nou nimic, nimic artificial Nici născocit, sau pentru dumneavoastră aranjat special Ce vă arătăm aici, pe ìntreg continentul dar e: Este piesa cu gangsteri, ce-o ştie ficcare (In timp ce muzica creste şi se întovărăşeşte cu răpăitul unei mitraliere, Crainicul iese, aferat ) 1 BUTCHER City Apar cinci negustorl, conducătorl ai Ei, domnii mei, trustului conopldei Curaj ! Cìt nu eşti mort, eşti încă-n FLAKE viaţă Afurisite vremi ! MULBERRY CLARK A nu fi mort nu-nseamnă: a trai Parca Chicago, BUTCHER Fetiţa noastră draga, in zori de zi Pornită după lapte, dă ìn punga De ce s-o luàm ìn negru ? In fond mi e De-o gaură, şi-şi cată acuma cenţii Nimic mai sănătos decìt negoţul Pe undeva, prin şanţ Cu mijloace de trai Nutreţ, adică Pentr-un oraş de patru milioane ! CARUTHER Că-i criză ori nu: orasu-are nevoie Deunăzi, jod De zarzavat Iar noi ìi facem rost ! Ted Moon mă invitase să viu luni CARUTHER La prìnz, la el, eu şi-încă vreo optzeci De ne-am fi dus, n-am fi aflat ladìnsul Cu tirgul de legume cum stăm ? Decìt pe portărel Schimbarea asta MULBERRY De la belşug la sărăcie vine Mai iute, azi, decìt ai zice pis Prost- Oraşu-i inundat, ca şi-altă data Cu musterii de-ţi cer un sfert de varză, De flote-ntregi de zarzavat Dar ia Şi-ăla pe datorie ! Ouimpărători de unde nu-s CLARK BUTCHER Ni se strică, Ai zice Intreaga conopidă Că-n plină zi te năpădeşte noaptea ! FLAKE MULBERRY Ce ciudat f Pînă şi Clive and Robber vor fi scoşi E colo-n faţă un tip — ìi zice Ui La licitaţie ! CLARK CLARK Wheelers fruct-import Ui, gangsterul ? A bancrutat — şi-i firma de cìnd lumea FLAKE Garaj eie Dick Haveloks trag oblonul El, in persoană Simte CARUTHER Miros de mort Şi-i şi proporne afaceri Şi Sheet pe unde-i ? Locotenentul lui, Ernesto Roma, FLAKE Se-oferă,Că-i sănătoasă cica, piaţanumai să conopida convingă N-are timp să vină: Ce şi-o procura de la noi Promite Incearcă băncile Comenzile să şi dubleze Caci, CLARK M'UltSocoate mai dînsul, dispuşi precupeţii să cumpere sìnt verdeţuri Ei taci ! Şi Sheet ? Decìt sicrie (Haz de necaz ) (Pauză ) Cu un cuvìnt: nu mai e rost de afaceri CARUTHER Cu conopidă-n ăst oraş Ce neobrăzare ! 12 www cimec roMULBERRY (rìde din toate puterile) CARUTHER Pe bombele lui Mills şi Tompson! lata Zàu, de la Dogsborough, nu Idei să iesi din criză ! Singe proaspăt im-aşteptam ! ìn piaţa conopidei ! în sfîrşit ! FLAKE Se tot zvonea că ne e somnul greu ! Ce-a zis in fond ? Şi se grăbeşte domnu-Arturo Ui Să ne serveascâ ! Ei, acu-i de-ales: BUTCHER Ori el, ori numai oastea mìntuirii Că-i cam miroase-oferta Ce ziceţi ? Unde-i mai gustoasă ciorba ? FLAKE CLARK Cum, îi miroase ? E rău-rnirositor Eu cred că a lui Ui e mai fierbinte Să construieşti depouri ? Asta-i miunca CARUTHER Şi pìine pentru mii de muncitori ! Daţi-1 afară ! BUTCHER MULBERRY NuSă crede,construim zice, c^am avea de gìnd Dar poditicos ! FLAKE Că nu se ştie ce ne-aşteaptă ! (Haz ) Auzi, neruşinare ! FLAKE (lui Butcher) BUTCHER Cum stăm Cu intervenţia lui Dogsborough ? Cà n-o să construim ? (Celorlalţi) FLAKE Butcher cu mine am clocit ceva Nu, că nu credei Să-aflăm un mijloc să ne strecurăm Prin zodia asta proastă financiară CLARK Şi ne-am gìndit — simplu şi scurt: Găsiţi atunci un altul, să vă-mpingă impozit Propunerea Plătim oricum De ce dar, nu ne-ar MULBERRY scoate Chiar statuì din noroi, ou-un ìmprumut Da, sînt şi alţii ! Ca să clădim, să zicem lîngă docuri, BUTCHER Niscai depouri pentru zarzavaturi, Şi-astfel să ieftenim transportul lor Dar Pînă-n oraş Bătrînul Dogsborough Nici unul nu-i ca Dogsborough S-o- Ne-o poate face Dogsborough ce zice? ştiţir BUTCHER Omul e bun Cam şovăie să intre-n combinaţie CLARK La ce? FLAKE Ce spui? E boss electoral ìn docuri BUTCHER Si, scìrba, şovăie să ne ajute ? E om de-onoare CARUTHER Mai mult: ştiut ca om de-onoare Iar eu mă store de bani să se aleagă ! FLAKE Fleacuri ! MULBERRY Fost cantinier la Sheet, al draoului ! BUTCHER Mìnca din pìinea trustului-nainte Că ţine la renume-i ne-ndoios De a intra-n politica Murdară FLAKE Ingraùtudine e asta, Flake Ce-ţi spuneam eu? S-a dus buna-O fi ! Dar nouă de-mprumut ne arde cuviintă ! Remimele e treaba lui Nu-i lipsă-atît de bani De cuviinţă-i BUTCHER lipsă ! A lui? Dau cu picioru-n vasul ce se-neacă Eu cred că-i şi a noastră Un ìmprumut Şi ocărăsc Amicu-ţi creste duşman, Scutit de ìntrebari, nu poate obţine Ò slugă încetează a fi sîugă, Decìt un om pe care te jenezi Iar vechiul cantinier, surìzatorul, Să-1 încolţeşti cunnscrisuri şi dovezi E doar un mare boţ de carne rece Şi-aşa un om e Dogsborough Se Morală, unde zaci ìn timp de ciiză ! prinde ! 13 www cimec roBătrînul Dogsborough ni-i împrumutul FLAKE De ce ? Toţi cred în el Cine-a uitat Să creadă-n Dumnezeu, mai crede-n Ce-ti vine ? Clark a demonstrat Dogsborough Că omul asta ne respinge Cel mai versât bursier, care nu-ti BUTCHER merge Clark Nici la un avocat făr'-de-avocat, A spus-o şi de ce Şi-ar îndesa ultimul cent în şorţul Lui Dogsborough, să stea-n pasti-are, CLARK chiar Nu ştie nici De 1-ar vedea, pe vreo tejghea, uitat De Dumnezeu, omul acesta încredere cu caru' ! Optzeci de ierni, BUTCHER Gîte-a trăit, n-a dovedit vreo hibă Vă spun: un om ca ăsta-i aur, cînd Asta-i Vrei, mai ales, să construieşti in docuri Lipseste Vezi ? Ştiinţa Dogsborough Nişte depouri — dar puţin mai-ncet Nu ştie cum te simţi in pielea noastră Problema-i, deci: cum intra FLAKE Dogsborough Să zicem, Butcher, că-i cum zici: — In pielea noastră ? Ce-am putea să-i de aur facem ? Cînd jură pe ceva — e sfînt Dar vezi, Să-1 lămurim ! Că e păcat de el Pe ce vrem noi, nu jura, din pacate Eu am un plan la ascultaţi ce fel : CLARK (Apare un text care recheamâï în El, nu ! „Oraşul nu-i castron de amintire anumite evenimente din tre- ciorbă !" cutul nu prea îndepàrtat: 1929-1932 MULBERRY Criza mondiale a zgudv it eu deosebitd patere Germania In momentul culmi- Şi: „Toţi pentru oraş, oraşul pentru nant al crizei, iuncherii prusaci in- siine !" cearcă, multa vreme farà succès, să CARUTHER pună mina pe nişte imprumuturi de Greţos ! Fără umor ! stat ) MULBERRY De-are-o parere Şi-o schimbă, cert mai rar decît 2 cămaşa In fata bursei de produse Flake şi Sheet El n-are ochi să vadă că orasu-i converseazâ Un loc din lemn şi piatră, in care oameni SHEET Trăiesc cu oameni laolaltă, în harţă Am alergat la Ponţiu şi Pilât Pentru chine, pentru beafsteak; dînsul Dar Ponţiu era plecat Pilât, în baie Il crede din hîrtii şi slove sfinte Iti vezi amicii azi, numai din spate ! Nu m-aş putea-mpăca cu el vreodată 'Nainte de a da ochi cu propriu-i frate, CLARK Frăţînele se-ncalţă-n ghete vechi Nu-i şi n-a fost al nostru, omul asta Să aiu fie tapât ! Vechi asociaţi, Ce are el comun cu conopida ? De se-ntîlnesc în faţa primăriei, De putrezesc legumele-n oraş, îşi dau bineţi cu nume născocite — Puţin îi pasă Un deget n-ar mişca ! Asa se tem unul de altul Tot De nouăspe ori douăzeci de ani Oraşul e cusut la buzunare Ne tot înghite banii la alegeri FLAKE Dar conopida doar in farfurie A ounosout-o Cit despre garaje Ce zici de-oferta mea ? In unul n-a intrat, măcar, de frică ! SHEET BUTCHER Să vìnd ? N-o fac Asa e Voi vreţi chiar masa drept bacşişs-aveţi, CLARK Ba să vă mulţumesc că luaţi bacşiş Lua-l-ar dracu' ! Ţl-aş spune ce cred despre voi BUTCHER Dar tac Nu dracul ! Noi FLAKE Să-1 luăm! Nu capeţi nicăieri mai mult 14 www cimec roSHEET Ne-aţine calea şi ne tot propune Da, ştiu — Să ne desfacă dînsul conopida Mai mult nu capăt nici de la prieteni Cu browningul Sînt astăzi mulţi ca Ui FLAKE Se-ntindLa degete, ca rîiala braţe, în oraş pe şi-1la gît rod Azi, banii-s scumpi De unde vin, habar nu are nimeni SHEET Părerea e că din vreo ocnă-adrncă Cu-atît mai scumpi, cînd îţi TotRăpirile, jaful asta,teroarea, spaima, tot ameninţarea,măcelul Lipsesc Şi că-ţi lipsesc, nu ştie nimeni Şi-acel „Mîinile sus !" şi „Scape cine Mai bine decìt un prieten poate !" FLAKE Trebuie ars Nu eşti SHEET In stare să-ţi mai ţii casa de şlepuri (il priveşte tăios) SHEET Urgent Că molipseşte Te pomeneşti, mai ştii, că nu-s in stare Nici să-mi mai ţin nevasta FLAKE Ca şi cînd noi ţi-am fi cumpărătorii ! FLAKE Dacă vinzi (dîndu-se unSHEET pas înapoi SHEET şi contemplîndu-l) Mă pricopsesc Aş vrea numai să ştiu Da Cu ăştiaEste-o de auanume-asemănare trecut Nu mare, totuşi, Ce zor aveţi cu şlepurile mele ? Cevaj chiar dacă nu vizibil, aparent: FLAKE In fundul bălţii, vezi adesea crengi Că trustul ar dori să te ajute, Verzi, mucilaginoase Parcă-s serpi Nu ţi-a trecut prin gìnd ? Da-« crengi Ori poate nu ? Aşa şi tu Aduci, să nu te superi, cu-acest Roma SHEET Acu\ că v-am văzut pe amîndoi, Nu Ce să mint ? ! Simt că de mult mi^am dat seama Zău unde mi-a fost capul ? Să-mi de asta^ închipui Dar fără să-nţeleg Mai zi o data: Că voi aţi vrea de avere să mă „Ca şi cînd noi ţi-am fi cumpărătorii !'" stoarceţi, Parca şi vocea Nu, mai bine zi: Cînd gindul vostru e să mă-ajutati ! „Sus mîinile(Ridica !*' mîinile ) Caci, asta vrei să zici FLAKE Iată-le sus Flake Şlepurile luaţi-mi ! Nu ai să iesi din smîrc cu ironia In schimb, hai, daţi-mi un picior sau două Daţi-mi SHEET Mai bine două E-un preţ ceva mai bun Nici smîrcu-n schimb n-are folos, iubite Flake! FLAKE (Tree tacticos trei barbati — gangste-Eşti cam nebun ! rul Arturo Vi, locotenentul său Ernesto SHEET Roma şi un om de pazà In trecere Oe-aş da să fiu nebun ! Arturo Vi il ţinteşte cu privirea pe Flake, ca şi cum ar aştepta ca acesta să i se adreseze, iar Roma, privine 3 scena, ìntoarce cu răutate capul dupà dìnsul ) Odai Cine-i ? Dogsboroughe dosnică şi fiulîn hanul lui clătesc lui Dogsborough pahare Intra FLAKE Butcher şi Flake Gangsterul Arturo Ui — Ca şi cînd noi ţi-am fi cumpărătorii ! DOGSBOROUGH SHEET Veni ţi degeaba Nu mă piind Of erta Părea că ţine să-ţi vorbească voastră Miroase rău, ca peştele-mpuţit FLAKE (rîzînd cu teamă) TlNÀRUL DOGSBOROUGH Sigur Tata refuză 15 www cimec roBUTCHER Şi semn că te simţim mereu in suQet Las-o-atunci, bătrine ! Legat oricum de noi, sà-ti oferim Koi te-ntrebăm; zici nu Bun, fie nu ! Majoritatea de acţiuni a casei DOGSBOROUGH De şlepuri — Sheet, cu douăzeci de mii Miroase Ani mai văzut eu astfel de De dolari Nu-i nici jumàtate din Depenni Nu mă prind, nu Valoarea ei (Pune un packet de acţiuni pe masă ) TÎNÀRUL DOGSBOROUGH Tata nu se prinde DOGSBOROUGH BUTCHER Ce-nseamnă asta, Butcher ? BUTCHER Bun lasă Să-ţi spun fără ocoluri, Dogsborough: DOGSBOROUGH Nu sînt, în trustul conopidei, fin Era să mă dezamăgiţi Sensibile din cale-afară Dar Oraşul nu-i castron de ciorbă, în care Gînd auzirăim ieri răspunsul tău Să-şi vîre-oricine lingura Si-apoi La, în sfîrşit, prosteasca noastră rugă Comerţul vostru-i sănătos Pentru-mprumut — răspuns cinstit, BUTCHER de treabă, Eu ce zie, Flake ? Dintr-o bucata, cum e însuşi el, Le luaţi prea-n negru Bătrînul Dogsborough — ţi-o spuncu jenă DOGSBOROUGH Se umeziră ochii multerà A lua în negru e trădare Din noi „Frumoasă cale" — zice unul; Vă cam furati singuri căciula, mài Fii linistit, Flake,nu spun cine—„era Băieţi Mă rog, ce vindeţi ? Conopidă Să apucăm !" Urmă o pauză Şi-apoi Pai asta-i cum ai zice carne, pìine Veni în chip firesc, propunerea Şi omul asta-ţi cere: carne, pìine DOGSBOROUGH Şi zarzavat Dă-i rostbeaf fără ceapă Butcher şi Flake, ce-ascunde asta ? Ori miei fără tarhon: nu te mai calca Clientul niciodată ! Or fi, nu zie, BUTCHER Vreunul-doi mai strîmtoraţi acum Ce Şi stau şi cuimpănesc mult, înainte S-ascundă ? E o propunere Atît De a-şi lua o ţoală Dar de-aici la teama FLAKE Că-craşul însuşi n-ar mai fi in stare Şi ni-i plăcut s-o ducem la-mplinire Să-ţi dea cei zece cenţi pentru verdeţuri, Eşti prototipul cinstei; numele E o distanta Capul sus, flăcăi ! îţi e rostit ca un proverb; esti tare FLAKE Şi stai aici în crisma ta, dătind E bine să te-asculte omul, Dogsborough Nu doàr paharele, nu Tu clăteşti li dai curaj ŞiMai inimile înstărit noastre decît ţi-s Şi musteriii nu esti BUTCHER E mişcător ! Imi pare aproape comic DOGSBOROUGH Să te ştim, Dogsborough, atît de ferm în ce priveste conopida Caci n-am Zău, nu ştiu ce să zie Venit ţi-o spun pe şleau, fără-o BUTCHER intenţie Nu zi nimic la frumuşel pachetul Nu, nu-i ce crezi Ce-a fost, a fost, Că s-ar putea să-i facă trebuintă bătrîne Şi unui om cinstit Carul cu aur N^ai teamă E ceva plăcut Aşa Nu bate-ades drumul cinstit Asa-i ? Vrem eel puţin să credem, Dogsborough Şi-apoi, mai ai un fiu: un nume bun Trustul a constatât că se-mplinesc Acum în iunie, douăzeci de ami, E, cica, mai de preţ decît un cont De cînd — e-o viaţă — ne stăteai aproape La banca Ei, el n-o s-o uite Ia-1 ! O firmă-a noastră te-avea cantinier N-ai să ne săpunezi, sper, pentru asta Te-ai despărţit de noi, ca binelui DOGSBOROUGH Orasului să te dedici Oraşul Nu ar fi fost ce-i astăzi, fără tine Hm ! Casa Sheet ! Şi-odată cu oraşul, n-ar fi fost FLAKE Nici trustul conopidei ce e azi Mă bucur că-1 crezi sănătos în fond O poti vedea de-aici Caci ieri, s-a hotărît, cu această ocazie DOGSBOROUGH (la fereastră) Festiva, drept dovadă a preţuirii Am tot văzut-o douăzeci de ani io www cimec roFLAKE BUTCHER Ne şi gîndeaim Zău, ne-ai lua DOGSBOROUGH O piatră de pe inhrnă , dacă-ai Şi Sheet ce face-acum ? Atunci,Primi gustulCăci între amar noi lăsat, s-ar ştii risipi tu, FLAKE De-acea nefericită cerere Deschide-o berărie Şi mîine, am pu tea, urmîndu-ţi sfatul, S-aflăm mijlocul drept, cinstit, prin care BUTCHER Comerţu-ar fi-n rnăsură să reziste S-a fôcut ? Acestui timp mort; caci şi tu, atunci, DOGSBOROUGH Ai fi-n cornerţul nostru, Dogsborough, De, ce să zie, totu-i frumos şi bine Un om din lumea conopidei Este ? Cu miorlăitul vostru însă şlepuri (Dogsborough ìi ia mina ) Nu prea văd să se dea degeaba DOGSBOROUGH FLAKE Butcher şi Flake, primesc Este TtNÀRUL DOGSBOROUGH Ceva la mijloc Ţine seaima că Tata primeste Şi cele douăzeci de mii ne-ar sta (Apare o inscripţie: Pentru a-l cointe- Prea bine la-ndemînă, acuma după resa pe Hindenburg, preşedintele Reich- Eşecul cu-mprumutul cela ului, in nevoile lor, iuncherii ìi dàru- BUTCHER iesc o moşie ) Şi că Nu ne-ar plăcea toemai acum sa vindem 4 Acţiunile în plină piaţă Birou de pariuri, în strada 122 Arturo Ui DOGSBOROUGH şi locotenentul lui, Ernesto Roma, tnsotit de oameni de pază, ascultă la radio stirile Asta turfului Lîngă Roma, Daisy-floarea din docuri Mai sună a ceva N-ar fi rău tirgul Doar de n-ar fi légat, pînă la urmă, ROMA Totuşi, de niscai condiţiuini Aş vrea, Arturo, să te smulgi odată FLAKE Din bruna ta posomoreală şi din Nici una Visarea asta farà rod, de care A şi-nceput oraşul să vorbească DOGSBOROUGH Şi ziceţi, douăzeci de mii ? UI (cu amărăciune) Vorbeşte, spui ? Nu mai e nimeni sa FLAKE Vorbească despre mine Oraşul uită E prea H www cimec roO'CASEY se aud împuşcături şi zgomot Mare Iar cît despre dovezi nelinişte Reportent fug afarà ) UI REPORTERII "Vă rog tacere ! Ordine, prieteni ! In faţa porţii Cu o mitralieră GAFFLES (tare) — Cum se numeşte, O'Casey, martorul? Vorbeşte, pentru Dumnezeu, - E lata - Hallo, Ui ! Dogsborough ! O'CASEY (mergìnd spre uşă) UN OM DE PAZA (urla brusc) Bowl (Striga afară ) Şeful wea Uniste ! Tacere ! înăuntru ! OAMENII DIN TRUSTUL CONOPIDEI UI Ce s-a-ntìmplat ? — L-au împuşcat Dacă-mi pe unul Ingăduiţi să spun ce simt acum, Pe scară — Ei, drăcie ! In ciipa asta — ruşinoasă clipă : E insultât un om bătrîn şi-n juru-i BUTCHER (lui Ui) Prietenii lui tac — atunci afiati: Ui, mai mult Mă-ncred, domnule Dogsborough, ìn Scandal ? Ne-am despărţit, să ştii cinstea de-o fi Domniei-voastre Aşa arata chipul Să se intìmple Vinovăţiei — vă-ntreb ? Àstia-s ochii UI Unui bărbat ce umblă să înşele ? Ori, ce e alb nu mai e alb aici ? Cum? Iar negrul încetează-a mai fi negru ? O'CASEY Rău ani ajuns, de am ajuns aici Aici, 'năuntru ! CLARK (Cîţiva poliţişti aduc un corp înăuntru ) Să-nvinuieşti un om imaculat, E Bowl Mi-e tare teamă, domnii mei, De mituire ? Că martorul meu nu mai e ìn stare O'CASEY Să fie-interogat (lese repede Poliţiştii au aşezat cada- Ba mai mult : de frauda ! vrul lui Bowl într-un colţ ) Caci eu susţin că prea ceţoasa casa De care-am auzit atîtea relè DOGSBOROUGH Pe cînd era lui Sheet atribuită, Hai, Gaffles, ia-mă Aparţinea de fapt lui Dogsborough De-aici în vremea împrumutului (Gaffles iese, trecìnd pe Unga el farà MULBERRY a-i ràspunde ) Minciună ! UI GAFFLES (cu mina întinsă spre Dogsborough) Dau capul pentru Dogsborough ! Te felicit, Dogsborough ! O, cheamă — Imi place întreg oraşul ! Şi găseşte unul Să fie totul clar Oricum aş face Măcar, care să-1 ponegrească ! (Apare o inscripţie: Cînd cancelarul UN REPORTER Reichului, generalul Schleicher, a a- (altuia, care tocmai a intrat) meninţat că va da pe faţă fraudele Tocmai comise cu banii destinati „ajutorului E Dogsborough-acuzat răsăritean", precum şi deturnarea im- CELÀLALT REPORTER pozitelor, Hindenburg a predai la 30 Dogsborough, zici ? ianuarie 1933 lui Hitler puterea An- De ce nu Abraham Lincoln ? cheta întreprinsă a fost anulată ) MULBERRY şi FLAKE Martori, martori ! 7 O'CASEY A, martori ? Martori vreţi ? Ei, Smith, Mammoth-Hotel Suita lui Ui Do! oameni cum stăm de pază aduc Ìn fata lui Ui un actor zdren- Cu martorul ? E-aici ? Văd c-a venit ţăros In fund, Givola (Unul din oamenii lui a trecut la uşă şi i-a făcut un semn Toţi au privirile PRIMUL OM DE PAZA aţintite spre uşă O scurtă pauză Apoi E un actor, patroane Nu-i ìnarmat 29 www cimec roAL DOILEA OM DE PAZA vîrful (Ui atinge podeaua, mai întîi, E şi prea pe geantă să-şi ia un eu vîrful picioarelor ) Bine Excelent browning Da-i sătul, că poate decla­Aveţi un talent înnăscut Numai eu ma, acolo, la cîrciumă cînd sont sătui braţele mai e ceva Cam ţepene O clipă clienţii E un clasicanist Cel mai bine ar fi să le aşezaţi, aşa UI laolaltă, în faţă, în dreptul partii ru- Bine Ascultă, şefule: mi s-a dat a mersului,şinoase în(Ui îşifaţa pune sexului ) mîinile, Nu-i în timpul rău înţelege că felul meu de a vorbi ar Neafectat şi totusi voit Dar capul, lăsa de dorit Dar n-o să am încotro, mai înapoi Asa, cred, domnule Ui, că o să vină o ocazie ori alta, mai ales mersul e în ordine pentru scopurile cînd s-o lăsa cu politica, şi o să tre-dumneavoastră Aţi mai dorit ceva ? buie să zie o vorbă, două, ca să-mi expun părerile De-aia vreau să iau UI niste lecţii Şi de ţinută Cum sa stau în faţa lumii ACTORUL GIVOLA Da, cum să nu Pune-ţi doi vlăjgani tineri în spate şi ai să stai la perfecţie UI Veniţi cu oglinda ! (Un om din pază UI aduce şi aşază în faţă o mare oglindă Prostie Cînd stau, vreau ca lumea de toaletă ) întîi de toate, mersul să se uite nu la doi vlăjgani care-mi Vouă, cum vă e mersul, acolo-n teatru sînt în spate, ci la mine Corectea- sau la opera ? ză-mă (la o atitudine, cu oratele la piept ) ACTORUL Vă înţeleg Vă gîndiţi la stilul cel ACTORUL tmare Iuliu Cezar, Hamlet, Romeo, Se poate şi aşa Dar e comun piesele lui Shakespeare Aţi dat, dom­Dumneavoastră, domnule Ui, nu doriţi nule Ui, de omul potrivit Zece mi­să aratati ca un barbier oarecare în- nute, şi bătrînul Mahonney vă învaţă crucişati bratele astfel (îi pune bra- demarşa clasică In fata duimneavoas-ţele aşa fel, unul peste celàlalt, încît tră, domnilor, sta un caz tragic ramine vizibil dosul palmelor, acestea Sont o ruină din cauza lui Shakes­fiind aşezate pe braţul superior ) Q peare Poet englez Aş fi putut să joe schiimbare măruntă, dar deosebirea e astăzi pe Broadway, de n-ar exista putemică Comparati, domnule Ui,' în Shakespeare Asta-i: tragedia unui ca-oglindă (Ui probează noua ţinută a racter „Nu juca Shakespeare, Mahon­braţelor, în oglindă ) ney, cînd joci Ibsen ! Uită-te, domnule, la calendar ! Sântem în 1912 !" — UI „Arta, domnule, nu cunoaste calen­E bine dar !", zie eu, „eu fac artă !" Ei, ce GIVOLA 6ă-i faci ? Şi de ce acestea ? Numai GI VOLA Să fii pe plac gomoşilor din trust ? Mi se pare, patroane, că ai căzut pe UI maini proaste E cam passé Te cred că nu Fireste, e pentru omul UI De rind De ce-ti ìnchipui tu, de pildă, O să vedem la mişcă-te aşa, în-Că Clark acesta de la trust se-arată colo-ncoace, ca la Shakespeare asta Atìt de ţanţoş ? Nu pentru-ai lui ! (Actorul se mişcă încolo-ncoace ) Bine! Caci pentru cei de-o seamă, îi ajunge Cìt are^n banca întoemai cum băietii, GIVOLA Cînd este cazu-mi fac rost mie de Doar n-ai să poţi să apari cu mersul Autoritatea cuvenită, Clark asta în fata precupeţilor ! E nefiresc ! Se arata ţanţoş pentru lumea simplă UI Aşa şi eu ! Ce-i aia nefiresc ? Niimeni nu e azi GIVOLA firesc Cînd merg, vreau să se bage Dar poate să se spună : de seamă că merg (Copiază mersul nu prea pare natural Sînt şi unii actorului ) Că Mai dificili ACTORUL UI Capul înapoi/Ui dă capul înapoi ) Sînt şi din ăştia, sigur Piciorul atinge podeaua mai întîi eu Atît, că nu e vorba ce anume 30 www cimec roGîndeşte prea deşteptu-ori prea Că se desprinde stucul din tavan videanu' Şi chiar cìnd nu-i nevoie Bunăoară, Ci-i vorba cuim îl vede pe stăpîn Cìnd tu, fecior al Bronxului, cum eştî Un oim de rînd Destul ! Cu-adevărat, vorbesti despre cei şapte GI VOLA Şi hotărîţi băieţi Oricum, stăpînul UI Expus ca-n galantar ? N-ar fi, Ei ? Rìde-atunci ? patroane, Mai bine să apară curajos GIVOLA Cu vînătăi la ochi, sûmes la imîneci ? Că se desprinde stucul din tavan Dar Lui să nu-i spui nimic, că iarăsi zice UI Că aim pica pe el Dezvaţă-1 mai Pentru asta-1 am pe Dogsborough degrabă bătrînul S-adune pălării GIVOLA UI L-au cam trecut ceva sudori, îmi pare Ce pălării ? Mai e înregistrată la „activ", Nu-i vorbâ, această piesă de muzeu GIVOLA Dar de expus, o cam expun cu greu Păi, pălăriiie celor pe care Probabil pentru că nu-i chiar aşa li culcă cu pistolul Pe deasupra, De veritabilă Să le şi porţi in public E scîrbos T Asa se-ntîmplă cu biblia din casa, UI Pe care nimeni nu o mai deschide Eu nu string calului gonaş zăbala De cìnd, ìn cere intim, odată răsfoită Nu iau in seamă micile pacate Au dat, printre cinstitele vechi pagina, Celor ce conlucrează lîngă mine Peste o ploşniţa uscată Dar Fireşte, pentru trustul conopidei (Actorului ) Mai poate fi destul de bună Să trecem la vorbire ! Hai, recită-mi I UI ACTORUL Pe cine să-1 respecţi, eu hotărăsc Shakespeare Nimic altceva Cezar Eroul antic (Scoate o cărticică din bu- GIVOLA zunar ) Ce parere aveţi de cuvîntarea Am înţeles, patroane N-aim nimic lui Antoniu ? ìn fata sicriului lui Cu Dogsborough ! Mai poate fi util Cezar împotriva lui Brutus Condu- Nici chiar la primarie nu-1 doboară, cător al asasinilor Model de cuvìntare C-ar fi prea mare crahul pentru popor; foarte celebra Am jucat UI cepe Antoniuvă trebuie, in domnule1908, la Zenith Ui (la Tocmai atitu- Acum, şezutul dine şi recita, vers cu vers, cuvìntarea ACTORUL lui Antoniu ) Cum se şade ! Aceasta e, aş zice, Prieteni, cetăţeni, romani t placati partea cea mai grea, doimnule Ui urechea T Sînt oameni care ştiu să meargă, sînt (Ui îl îngînă, urmărind din cărticicăr oameni care ştiu să stea, dar unde-s îndreptat cìnd şi cìnd de către actor cei ce ştiu să şadă ? Luaţi un scaun In fond, îşi păstrează însă glasul greoi cu spetează, domnule Ui Şi acum re-şi răguşit ) zemaţi-vă Mîinile pe coapse, paralel Cezar e mort Eu am venit aici cu burta Coatele, departe de corp Cît Pe Cezar sâ-l îngrop, nu să-1 slăvesc timp puteţi şedea asa, domnule Ui ? Ce-i rău, în fapta omului, trăieşte UI Şi după el Ce-i bun, se-ngroapă-adesea Oricît de mult Cu dinsu-odată Aşa-i cu Cezar ! Brutus ACTORUL Prea-vrednicul, v-a-ncredinţat azi:Cezai* Atunci, e totu-n ordine, domnule Ui A fost un despot E-o greşeală cruntă GIVOLA Pe care crunt a şi plătit-o Cezar N-ar fi, patroane, rău, ca moştenirea Venii^aici,UI (singur,in fata radeimai departe) lui, Lui Dogsborough s-o laşi scumpului Să vă vorbesc Mi^a-ngaduit-o Brutus Giri? (Caci Brutus este un bărbat cinstit El e brodeşte şi fără popor Cum sînt şi ceilalţi toţi, barbati cinstiţi ) Cu popularitatea De-i nevoie Mi-a fost prieten, drept şi credincios Se face vesel şi mi-ţi rîde-n hohot Dar, zice Brutus, Cezar a fost despot- www cimec ro Şi Brutus este un bărbat cinstit Cu conopidă, ori mai ştiu eu ce, A dus la Roma, mii de prizonieri Şi-un altul dă năvală peste mine Şi-umpluse vistieria Romei cu în chiose: „Mîinile sus !" Sau trage-n Bănet strîns din răscumpărări Să fie roti Aşa ceva, faptă de despot, oare ? Cu browmingul, ca să rămîn pe geantă, Ne-ndoios — omul sărac din Roma Nu poti avea o viată liniştită "De i-^ar fi spus-o — Cezar ar fi plîns Dar dacă ştiu că oamenii-s aşa, Despoţii-au inima de piatirà ? Poate ! Nu mieluşei blajini, sînt nevoiti Dar, după Brutus, Cezar a fost despot Să fac ceva, să nu mnul Ui aş fi De gaz astăzi pe drumuri, o spun oricînd, cu AL DOILEA PRECUPEŢ tărie Fetiţa mea, în vîrstă de cinci ani, şi eu, nu o să vi-o uităm, dom­Pe-aici s-au dus bidoane nule Ui, niciodată (Vi întinde lui ROMA (turbat) Daisy mina şi pune copilului mina sub Cum ? barbie ) E careva de spune că-am fi noi ? 34 www cimec roUN OM DE PAZÀ FISH (gîngăveşte) (îi pune omului browningul în coastă) Arlarlarl Ce zici c-au fost duse pe-aici ? JUDECÀTORUL Bidoane ? De unde ai luat bidonul de petrol ? ALŢI OAMENI DE PAZÀ FISH (altor precupeţi) Tu ai văzut bidoane ? — Tu ? Arlarl (La un semn al judecătorului, un PRECUPEŢII medie supraelegant, cu mutră tene- Eu, nu schimbăbroasă, seo privireapleacă cu asupra Giri ) lui Fish şi — Nici eu, nu ! MEDICUL ROMA Simulează Să sperăm APÀRÀTORUL GIVOLA (repede) Apărarea solicita o contraasistenţă Chiar cel ce tocmai medicala Ne povestea ce calm se desfâşoară Negoţul conopidei, îşi vede-acum JUDECÀTORUL Arzînd în flăcări propriu-i magazin Se respinge Şi în cenuşă preschimbat de-o mînă APÀRÀTORUL Nelegiuită Tot nu vă dati seama ? Ce, sînteţi orbi ? Uniţi-vă ! Pe loc ! Domnule Giri, cum de s-a nimerit să vă aflaţi la fata locului In clipa UI (urla) cînd a izbucnit la hambarul domnului Rău am ajuns în ăst oraş Un foc Hook incendiul care a preschimbat ìn După-un amor Da, pînă şi-orbii văd cenuşă douăzeci şi două de case ? Că pe-oricine-1 paste aşa prăpăd GIRI (Apare o inscripţie: în februarie 1933, Făceam tocmai o plimbare de diges- clădirea Reichstagului se prăbuşi în tie (Cîţiva oameni de paza rìd Giri flăcări Hitler învinovăţi pe duşmanii le ţine isonul ) lui că ar fi produs ei incendiul şi dădu APÀRÀTORUL semnalul nopţii marilor minciuni ) Vă este cunoscut, domnule Giri, că acuzatul Fish este un şomer care — 9 în ajunul incendiului — făcuse pe jos drumul pînă la Chicago şi că nu mai Procesul incendierii hambarelor Presa Jude-fusese ìn acest oras niciodată ? cători, Procurorul Apărarea Tînărul Dogsbo-GIRI rough Giri, Givola Daisy din docuri Oameni de pază Precupeţi şi acuzatul Fish Ce, cînd ? APÀRÀTORUL a Automobilul dumneavoastră poartă (în fata scaunului martorilor se află numărul XXXXXX ? Emanuele Giri; acesta arata spre acu­GIRI zatul Fish, care şade cuprins de o to­Sigur tale apatie ) APÀRÀTORUL GIRI (ţipînd) A staţionat automobilul acesta, patru Asta e cel ce cu-o infama mina ore, ìnainte de incendiu, în faţa res- A aprins focul ! îşi strîngea la piept taurantului lui Dogsborough, ìn strada Bidonul de petrol cînd am pus ochii 87 ? Iar acuzatul Fish a fost tîrît ìn Pe el Ridică-te, mă, cînd vorbesc ! nesimţire din acest restaurant ? Ridică-te ! (Fish e ridicat cu forţa, stă clătinîn-GIRI du-se pe picioare ) De unde să ştiu eu asta ? Am fost toată ziua întir-o călătorie de piacere JUDECÀTORUL la Cicero, unde m-am ìntìlnit cu cinci- Acuzat, strînge-ţi puterile Te afli zeci şi doua de persoane care pot în faţa justiţiei Eşti învinovăţit de aducé mărturie, sub prestare de jură- crima incendierii Gîndeşte-te la ce te mînt, că m-au văzut (Omenii de pază aşteaptă ! rid ) 35 www cimec roAPÀRÀTORUL menii de pază murmura „buh, buh", Dar n-aţi aiirmat abia câ aţi făcut, şi iau o poziţie amenintătoare fata de la Chicago, o plimbare de digestie ? Hook, ca şi faţă de apărător şi presa GIRI judecătorTînărul şi-iDogsborough şopteşte vine ceva laîn grabă ureche ) la Aveţi ceva împotrivă domnule, da- că-mi iau rnasa la Cicero si^mi fac JUDECÀTORUL digestia la Chicago ? (Un mare şi Tacere ! Amînărn dezbaterile datorită prelung hohot de ris, la care ia parte indispoziţiei acuzatului (Ìntuneric şi judecătorul ) Orga cinta iarăşi marşul funebru de (ìntuneric O orgă cìnta marşul ju­Chopin in ritm de dans ) nebru al lui Chopin in ritm de jazz ) e b (Cìnd se face iarăşi lumina, Hook (Cìnd se face iarăşi lumina sta pe şade tot pe scaunul martorilor, dar scaunul martorilor precupeţul Hook ) prăbuşit, cu un baston Unga el şi pan­ APĂRÂTORUL sât ìn jurul capului şi deasupra ochi- lor ) Aţi avut vreodată, domnule Hook, vreo ceartă cu acuzatul ? Şi, in ge­PROCURORUL nere, 1-aţi văzut măcar vreodată ? Vedeţi prost, domnule Hook ? HOOK HOOK (anevoie) Niciodată Da, da APÀRÀTORUL PROCURORUL Pe domnul Giri 1-aţi văzut ? Spuneţi-ne, sînteţi ìn stare să recu- HOOK noaşteţi pe cineva precis şi clar ? Da, ìn biroul trustului conopidei, in HOOK zi uà cìnd s-a produs incendiul ham-Nu barului meu L APÀRÀTORUL PROCURORU Pe bărbatul de colo, bunăoară, îl Inainte de incendiu ? recunoaşteţi ? (Arata spre Giri ) HOOK HOOK Chiar ìnainte de incendiu A trecut Nu prin sala cu patru barbati care duceau cu ei bidoane de petrol PROCURORUL (Rumoare in banca presei şi printre Nu puteţi aşadar afirma că 1-aţi oamenii de pază ) văzut vreodată ? JUDECÀTORUL HOOK Linişte in banca presei ! Nu APÀRÀTORUL PROCURORUL Cu ce proprietate se învecinează Acum, o întrebare foarte importantă, hambarul dumneavoastră, domnule Hook Gîndeşte bine ìnainte de a răs- Hook? punde ìntrebarea e aceasta: Se măr- gineşte hambarul dumneavoastră cu HOOK proprietatea casei de şlepuri fostă Cu proprietatea casei de şlepuri care Sheet? aparţinea ìnainte lui Sheet Hambarul meu este legat printr-un gang de HOOK (după o pauză) curtea casei de şlepuri Nu APÀRÀTORUL PROCURORUL Vă este cunoscut, domnule Hook, că Asta e totul (ìntuneric Orga cìnta domnulGiri locuia in casa de şlepuri, mai departe ) fostă Sheet, şi că are deci accès la te-d renul casei de şlapuri ? (Cìnd e iar lumina, pe scaunul mar­ HOOK torilor se află Daisy din docuri ) Da, ca administrator al depozitului (Mare rumoare in banca presei Oa­DAISYRecunosc foarte (cu voce bine pemecanică) acuzat după 86 www cimec roexpresia lui vinovată şi pentru că are mosul cìntec pe care 1-a exécutât în înălţimea un metru şi şaptezeci Am biroul trustului conopidei, în momen- auzit de la cumnatu-meu că a fost tul cînd se producea incendiul văzut în faţa primăriei în ziua cînd soţul meu a fost împuşcat, în timp ce JUDECÀTORUL intra în primarie Avea sub braţ un Curtea apreciază ca inutilă propu- pistol automat, marca Webster, şi o nerea înfăţişare suspecta (întuneric Orga continua să cìnte ) GIVOLA Protestez (Se ridica) e E nemaiauzit ! Asta-i prigoană ! (Cînd e iar lumina, pe scaunul mar-Să iei drept existenţe-obscure, tineri torilor e Giuseppe Givola Ceva mai Cu-adevărat adevăraţi, doar fiindcă departe, omul de paza Greenwool ) Bat, în lumina, niţeluş la ochi E PROCURORUL Revoltător (Rîsete Intuneric Orga S-a afirmat aici că nişte oameni ar cìnta mai departe ) fi scos din biroul trustului conopidei, bidoane de petrol, mainte de a se fi f produs incendiul Ce ştiţi despre aşa (Cînd e iar lumina, curtea de jude- ceva ? cată arata semnele unei mari istoviri ) GIVOLA JUDECÀTORUL Poate fi vorba numai despre domnul Presa a dat să se înţeleagă că tribu- Greenwool nalul ar putea fi expus presiunilor PROCURORUL dintr-o anumită parte Curtea constata Domnul Greenwool este amploiat la că n-a fost expusă din nici o parte dumneavoastră, domnule Givola ? vreunei presiuni şi că-şi împlineşte GIVOLA misiunea că această în 'deplină lămurire libertate e suficientă Soco-tesc Da, de bună seamă PROCURORUL PROCURORUL înaltă curte ! Faţă de acuzatul Fish, Care e profesiunea domneavoastră, împietrit într-o dementia simulata, domnule Givola ? acuzarea socoteşte peste putinţă să i GIVOLA se continue interogatoriul Propunem Fiorar deci PROCURORUL APÀRÀTORUL • în acest negoţ se foloseşte din abun-înaltă curte ! Acuzatul îşi revine denţă petrol ? (Rumoare ) GIVOLA (serios) FISH (pare să se trezeascà) Nu, doar ìmpotriva păduchilor de Arlaparlaparl frunze APÀRÀTORUL PROCURORUL Apă ! înaltă curte, propun intero- Ce-a căutat domnul Greenwool în garea acuzatului Fish ! (Mare nelinişte ) biroul trustului de conopidă ? PROCURORUL GIVOLA Protestez ! Nici un semn nu indica, A exécutât un cìntec in vreun fel, că acuzatul e în depli- PROCURORUL năta tea facultăţilor lui mintale Totul Aşadar, el n-ar fi putut, în acelaşi nu-imaniaca decìt după o urzire senzaţional, a apărării, după o goanăinflu- timp, să transporte bidoane de petrol spre hambarul lui Hook enţarea pubiicuiui ! GIVOLA FISH Absolut cu neputinţă Prin caracte-Apărl (E sprijinit de apărător şi se rul lui, nu e omul care să se dedea ridica ) la incendieri E bariton APÀRÀTORUL PROCURORUL Poţi răspunde, Fish ? Las la aprecierea justiţiei, a permite FISH martorului Greenwool să cìnte aci fru-Darl www cimec roAPÀRÀTORUL Inaltă curte, frîngeţi procedeul Fish, spune trìbunalului : ai dat foc Acesta ! în ziua de 28, a lunii trecute, unui PROCURORUL hambar de zarzavaturi din docuri ? Protestez ! Protest ! Protest ! Da ori nu ? GIRI FISH Mă cîine, mă ! Mă javră sf intuita: Nuvu Minciună ! Otravă personificata ! APARÀTORUL îmi ieşi tu de aici şi-ţi scot eu, lasă, Cìnd ai venit la Chicago, Fish ? Şi maţele din tine ! Criminale ! FISH APÀRÀTORUL Apă ! întreg oraşu-îl ştie pe-acest om ! APARÀTORUL GIRI (turbat) Apă ! (Rumoare Tînărul Dogsborough s-a Şi tacă-ţi botul ! (Şi judecătorului care dus la judecător şi-i dă din noil su-vrea să-l întrerupă)Ş\ tu! Tacă-ţi botul gestii ) De-ţi este draga viaţa, tacă-ţi botul ! (Fiind aproape sufocat, judecătorul GIRI (se ridica lent şi urla) izbuteşte să vorbească ) Scornili ! Minciună ! Minciună ! JUDECÀTORUL APARÀTORUL Vă rog, tacere ! Apărătorul va avea L-ai mai văzut — (arata pe Giri) — să dea socoteală pentru ofensă adusă pe omul asta Inaiate ? tribunalului Revolta domnului Giri îi FISH apare tribunalului justificată (Apără- Da Apă torului) Continuati APÀRÀTORUL APARÀTORUL Unde ? In restaurantul lui Dogsbo­Fish ! Ţi s-a dat ìn restaurantul lui rough, in docuri ? Dogsborough să bei ? Fish ! Fish ! FISH (încet) FISH Da (Mare rumoare Oamenii de pază (lăsînd capul să-i cada moale) scot pistoalele şi murmura: „buh" Me-Arlarlarl dicul vine fuga cu un pahar li toarnă APÀRÀTORUL conţinutul, pe gît, lui Fish, înainte ca Fish ! Fish ! Fish ! apărătorul să-i poată lua paharul din mînă ) GIRI (urlînd) E pneul spart, vai ! Strigă-1 mult şi APÀRÀTORUL bine ! Protestez Cer examinarea paharului! O să vedem acum, cine pe cine JUDECÀTORUL (lntr-o atmosfera de mare rumoare, (schimbă priviri cu procurorul) se face ìntuneric Orga cìnta mai de- Se respinge pane mar sul funebru al lui Chopin în ritm de dans ) DAISY (ţipă către Fish) g Asasinule ! (Cînd se face pentru ultima oară APARÀTORUL lumina, judecătorul e în picioare şi Inaltă curte ! anunţă cu voce stmsă sentinţa Acu- Vor, gura adevărului, pe care zatul Fish este alb ca varul ) N-au fost in stare să-1 înmormînteze, Cu-un petec de hîrtie să-1 astupe, JUDECÀTORUL Cu judecata-înaltei curţi, sperînd Charles Fish, te osìndesc pentru Că-i josnică ! Se strigă-aici justiţiei: crimă de incendiere la cinti sprezece „Sus mîinile !" Să vadă-oraşul nostru ani temniţă grea îmbătrînit doar într-o săptămînă, (O inscripţie apare : ìntr-un mare De cînd, gemînd, e nevoit să lupte procès, procesul incendiera Reichsta- Cu soiul sîngeros al unor monstri, Că şi justiţia îi este căsăpită ? gului, tribunalul din Lei pzigpzig condamna Nu căsăpită doar, ci pîngărită pe un şomer drogat, la moamoa He Incen- Căci violenţei pradă s-a lăsat ? diatorii au fost lăsaţi in libertate ) www cimec ro 10 Se ştie că-i pe ducă şi de cînd Se speră că oricum bătrînul are Conacul lui Dogsborough Noapte, dînd spre Să fie dus cuviincios la groapă, ziuă Dogsborough îşi serie testamentul şi se confesează E-activ spălatul de cadavre E Nevoie de o piatră funerară DOGSBOROUGH Cu-o-inscripţie drăguţă Neamul Şi-aşa, eu Dogsborough, cinstitul corbilor — după Trăieşte doar din vechi, din reputaţia Optzeci de iemi trăite-n cuviinţă — Multpreavestitului corb alb, ce-a fost M-am învoit cu toate cele ce-a Cîndva şi undeva văzut Bătrînul Comis şi-urzit această cruntă banda îţi este, da, corbul tău alb Aşa O, lume ! Aud pe cei ce ima cunosc Arată — ca să vezi — corbul tău alb De mai 'nainte, că-aş fi strain De-altfel, patroane, după cît miros, De toate acestea, şi că de le-aş şti Prea stă în juru-i Giri Eu nu cred Eu nu le-aş toléra Dar eu le ştiu Să fie bine Ştiu cine-a ars lui Hook hambarul UI (vomit) Ştiu Giri ? Ce-i cu Giri ? Şi cine a momit pe bietul Fish Şi 1-a smintit Cînd Sheet cădea ucis, GIVOLA Cu un bilet de drum în haină, ştiu Nimic, dar prea stă-n preaj ma lui Că Roma se afla la dînsul Ştiu Că Giri-a tras ìn Bowl, în ziua ceea, Dogsborough în faţa primăriei, pentru că UI Sărmanul cunoştea prea multe despre Eu nu mă-ncred în el Cinstitul Dogsborough Ştiu că lui (Intra Giri, cu o nouă palarle pe cap, Hook a lui Hook ) Tot el i-a făcut felul L-am văzut Purtînd şi pălăria lui în cap GIVOLA Ştiu despre cinci omoruri de-ale lui Nici eu ! Ei, draga Giri, Givola; le-amintesc în treacăt Ştiu Cum stăm cu-apoplexia lui Tot, totul despre Ui, că el avea Dogsborough ? De toate cunoştinţă: de la moartea Lui Sheet şi Bowl, pîn-la omoruri'e GIRI Lui Givola şi pînă la incendiu Nu se încrede-în medic Nu-1 primeşte Acestea toate, le-am ştiut şi-am tolérât Acestea toate, eu, cinstitul vostru GIVOLA Dogsborough, din dor de avuţie şi Pe bunul nostru doctor ce-a-ngrijit Din teamă că-o să vă-îndoiţi de mine Atîta de frumos pe Fish ? GIRI 11 Pe altul Eu nu-1 primesc Bătrînul trăncăneşte Mammoth-Hotel Suita lui Ui Ui zace ìntr-un Prea mult fotoliu adînc şi casca ochii ìn aer Givola serie ceva, şi doi oameni de pază îl privesc UI rînjind peste umeri Ori poate i se trăncăneşte GIVOLA GIRI „Las deci, eu Dogsborough, lui Givola Ce vrei să spui ? (Lui Givola) Mă, Cel bun şi harnic, birtul meu Lui Giri dihor puturos, Cel plin de rîvnă, doar cam pătimaş, Iar ai mincat rahat ? Acest conac Lui Roma, cel cumïnte, Pe fiul meu Vă rog lui Giri daţi-i GIVOLA (grijuliu) Postoli de jude Iar lui Roma, cel de la, draga Giri, Şef de politic Givola însă Citeste testamentul asta Să aibă grijă de săraci Din suflet GIRI (i-I smulge din mina) Vă rog, pe Arturo Ui să-1 numiţi In postul meu E demn de el Ce? Vă-ncredeţi Sînteţi nebuni ? Şef de poliţie, Roma ? în ce vă spune Dogsborough al vostru GIVOLA Bătrînul şi cinstitul!" —Cred cà-ajunge El o pretinde Şi eu-s împotrivă, Şi sper să crape iute Testamentul asta Iubite Giri Dar lui Roma nu poţi Va face, ai să vezi, minuni De cînd Să i te-aşezi în cale 39 www cimec ro(Intra Roma, urmat de oameni de pază) ROMA Hallo, Roma ! Au acţionat de capul lor cîţiva Ci teste testameli tul ! Oameni de-ai mei Băieţii nu prea pot ROMA Să înţeleagă de ce sint sortite (il smulge din mina lui Giri) Să-o pată şi să se spetească numai Dă-1 încoa ! Deci, Tarabe pirpirii, dărăpănate, Giri judecător Şi-unde-i fiţuica Nu şi cogeamite garaje Nici eu, Bătrînului ? Să fiu al naibii de-o pricep, Arturo ! GIRI GIVOLA O mai păstrează şi Oricurn, trustul e foc Incearcă s-o strecoare pe ascuns L-am prins pe fiu-său de cinci ori GIRI ROMA (întinde mina) Clark ne zicea ieri Giri, Că-aşteaptă numai să se mai întîmple Hai scoate-o ! A fost din cauza asta şi la GIRI Dogsborough Ce ? Nu-o am UI (ràu dispus) ROMA Ai grijă, Emesto: asta nu se cade O ai, potaie ! GIRI (Stau unul ìn fata celuilalt, furiosi ) la, şefule, măsuri Altfel, băieţii Şi ştiu ce plănuieşti Chestia cu Sheet O să mai ţi se suie-în cap Pe mine mă priveşte GIVOLA GIRI Iar trustul E şi chestia E foc, patroane ! Cu Bowl; şi asta-i treaba mea ROMA ROMA (scoate browningul; celor doi) Desigur, Aşa ? Mainile sus ! Atît că voi sînteţi mişei, iar eu Şi voi ! Mîinile sus, toţi, farà fiţe ! Un om Te ştiu eu, Giri, şi de asemeni Şi la perete Pe tine, Givola, te ştiu ! Nu cred (Givola, oamenii lui şi Giri ridica mîi­ In tine, ilici cìt cracul tău şontîc nile şi se retrag lenevos spre perete ) Ce tot cătaţi pe-aici ? Ce uneltiţi ? Ce-ţi tot şopăcăiesc, Arturo, despre UI (rece) mine ? Ce v-a apucat ? Nu-întindeţi coarda, mă, că de vă Ernesto, nu-i întărîta ! Ce-aveţi ? prind, O-mpuşcătură într-un camion Vă curăţ, mă, ca petele de sìnge ! Cu zarzavat ! Ei şi ? Aşa ceva GIRI Se poate lesne aranja Incoio, Merg toate ca pe unt, ìn ordine Să nu ima iei tu, ca pe-un cuţitar ! Incendiul a dat rod Ni se plăteşte ROMA (oamenilor de pază) Treizeci la sută pentru ceva pază De voi vorbeste ! Aşa vă socotesc azi In mai puţin de-o săptămînă, iată Cei din cartierul general: drept Ne stă-n genunchi un cartier ìntreg cuţitari ! Şi nici măcar un deget contra noastrà Ei stau, mă rog, cu domnii mari din Şi-am planuri noi, mai mari trust — GIVOLA (repede) (arătînd spre Giri) Ce fel de planuri ? Cămaşa de mătase i-a cusut-o Lenjerul lui Clark — voi aveţi doar parte GIRI De trebile de rìnd (lui Vi) Iar tu o Ci fă ceva pe planuri ! Vezi mai bine rabzi De braţe, să le dăm jos UI (parca deşteptîndu-se) Eu ? Ce rabd eu ? ROMA GIVOLA Arturo, să le stea tot susE mai! sigur, Să pună să împuşte In camionul lui Caruther, om din trust GIVOLA UI Ne-ar sta, să vină-acuma ClarkFrumos şi să Aţi tras in camionul lui Caruther ? Ne vadă-aşa ! 40 www cimec ro UI în mine Da, să credeţi trebuie, să Ernesto — ascumde arma ! credeţi t ROMA Că eu vă vreau doar binele şi ştiu Ce este binele Că aflu deci Eu nu ! Trezeşte-te, Arturo ! Nu vezi Şi drumul care duce la izbîndă Că-şi fac cu tine jocul ? Ca te schimbă De moare Dogsborough, voi hotărî Cu aide Clark şi Dogsborough ? Eu, cine ce devine Atît vă spun: „Frumos Veti fi satisfăcuţi Ne-ar sta, să vină Clark şi să ne vada !" GIVOLA (pune mina la piept) La cine-s banii dobîndiţi cu casa Arturo ! De şlepuri ? Unde-s ? Că nici nu-i ROMA văzurăm ? Băieţii aruncă-în aer prăvălii, Valear Şi-ţi cara la bidoane spre hambare (Giri, Givola şi oameni de pazà ai lui Oftìnd: Arturo nu ne mai cunoaste Givola se duc, eu mîinile ridicate, afară ) Pe noi, ce pentru el făcurăm totul GIRI (ieşind, lui Roma) El face pe-armatorul, pe boierul Drăguţă pălărie Trezeşte-te, Arturo ! GIRI GIVOLA (ieşind)) Da, şi dă-te-n fapt Roma, scump Şi spune-ne ce h ram ţii ? ROMA UI (sare-n sus) Afară f Vra să zică Vezi, nu uita să rîzi, paiaţă Giri, îmi puneţi revolveru-n piept Ei nu, Şi tu, Givola, hotule, să nu-ti uiţi Aşa n-ajungeţi la nimic eu mine Piciorul strîmb, de nu-i furat şi asta Aşa fel, nu De-mi vii cu-ameninţări, Cu siguranţă îţi scrii singur sentinţa Eu-s om (Cind au ajuns afară, Ui cade în blînd starea lui de meditaţie ) Ameninţări însă nu-mi plac Acela Ce nu se-ncrede-orbeşte-n mine, poate UI Să-şi vadă frumuşel de drum Şi-aici Lasă-mă-acum singur l Nu-i loc de răfuială Deviza mea-i: Fă-ţi datoria şi fă-o pîn' la capăt ROMA Iar la răsplată-am eu cuvîntul Căci De n-aş nutrì, Arturo, acea credinţă Răsplata vine după faptă ! Eu doar De care ai vorbit, n-as şti adesea Atît vă cer: încredere şi iarăsi Cum să-mi privesc în ochi, ciracii încredere ! Voi asta nu aveţi: Trebuie- Credinţă ! Şi cînd nu-i credinţă, totu-i Să acţionăm ! Şi cît mai iute: Giri Pierdut ! Ce credeţi voi ? De ce-am Cloceşte porcării ! putut UI Să fac tot ce-am făcut ? Fiindcă-am avut Concep noi lucruri, mari Ernesto Lasă-1 ! Acum pe Credinţă ! Pentru că-am crezut fanatic în cauză ! Şi cu credinţă, cu Giri ! Nimic alt decît cu credinţă, am îmi eşti, Ernesto, eel mai vechi Ajuns să intru în oraş şi să-1 prieten Silesc să-mi cadă în genunchi Şi credincios locotenent De aceea Credinţa Am să-ţi destăinui planul meu eel M-a însoţit la Dogsborough, şi cu nour Credinţa am pătruns şi-n primarie Care thiteşte hăt, departe Cu mina goală şi doar cu această ROMA (radios) Credinţă de nestrămutat Spune Ï ROMA Ce-am să-ţi comunic despre Giri, Şi cu poate Pistolul Să-aştepte UI UI Nu Pistol mai au şi alţii Cu Chicago-e gata Vreau Dar ce nu au, este credinţa ferma Mai mult Că-s destinati conducători să-ajungă ROMA Şi-aşa ar trebui şi voi să credeţi Mai mult ? www cimec ro UI ROMA Că doar, mu-i doar aici Asa Tîrg de legume Şi Clark e-în cambinaţie în Clark ROMA nu am Nu Dar cum să-ntinzi încredere In alta parte laba ? UI UI La Cicero se zice Prin intrarea Că noi am urmări ca umbra trustul Din faţă ! Şi prin cea din dos ! Vor conopidă însă fără noi Prin geamuri ! Li-i groază precu peti lor de noi ■Luaţi la goană şi adusi ! Chemaţi Nu numai lor: soata lui Dullfeet face, în ajutor şi defăimaţi ! Cerşind De cîţiva ani, la Cicero, import Si-ameninţînd ! Cu adulări şi-insulte ! De zarzavat, şi-ar fi dispusă Bla i ini la violenta, de oţel Să intre-n trustul conopidei Dacă La-2Tibrăţişări întocmai ca aici N-am fi fost noi, ar fi intrat de mult ROMA ROMA Da, dar: altundeva e altceva Cu-alte cuvinte, planul de-a pătrunde UI LaCi de Cicero la trust nu pleacă Pricep de acum, la tine, Arturo, O repetiţie generala, poate, Tot, toate cele ! E limpede ca cerul Aşa de forma, într-un oraş mai mie Ce se petrece-aice Nu ar strica Ne-ar arata, în schimb, De-i altceva, altundeva Eu nu cred UI ROMA Unde? "Si unde-ai vrea această repetiţie ? ROMA UI In trust ! La Cicero La Dogsborough-ìn conac ! Şi testamentul ROMA Lui Dogsborough ! Este dictât de Acolo-i Dullfeet, ala trust ! Cu foaia lui pentru comerţul de Vor Cicero să-şi anexeze şi Legume şi cu opinii personale: Le stai tu-ìn drum S-ar descotorosi ei Al care-n fiece sîmbătă mă-njură De tine Da-n ce chip? Că-i ai la mînă: Că 1-am ucis pe Sheet Le-ai fost, în porcăriile lor proprii, UI SăDe facitrebuinţă tot ce-ai De-aia făcut te-au Cum lăsat să-ti mai Ar trebui facă vînt ? Să tacă Şi Dogsborough se dă-n vileag Bătrînul ROMA Se tîrîie spre groapă cu cenuşa N-ar fi greu Un gazetar Şi-iPe cap ia mişcat De aia hîrtia trustu-i dintre dă ghiaretîrcoale De teapa ăstuia are şi duşmani Şi o citeşte în suspine presei: Cuvîntul tipărit îi face pe unii Cum se căieşte şi stăruitor, cum •Sa vada roşu Asa sînt eu, de pildă Le cere acum să stîrpească ciuma Da, n-ar fi greu să-1 faci să tacă — Pe care dînsul — da, o recunoaste — Arturo A râspîndit-o pnntre ei, şi să UI Se-ntoarcà la negoţul vechi, cinstit, Ar trebui urgent să tacă Trustul Al conopidei Asta le e planul, A şi început să aibă negocieri Arturo Şi-în el, sînt toţi viriti: Cu Cicero Mai-întîi, în termeni Şi Giri ce-a lăsat pe Dogsborough paşnici, Să mîzgălească testamente, şi-i Vreau să le vindem conopidă Amie cu Clark, cel ce-are greutăti ROMA LaCare-ar Cicero, dori din să vina n-aibă noastră, nici o şiumbra Da, La luatul banilor Şi Givola Şi cine negociază ? Cu nasul lui ce simte mortăciunea UI Ar trebui sâ se-ncheie-ntli de toate Clark, dar are ŞiCu Dogsborough-acesta,preacinstitul Dogsborough, cu bătrînul cel care XJificultăţi Din vina noastră Minjeste trădător fiţuici şi astfel 42 www cimec roAruncă-n tine cu noroi Altminteri, ROMA îţi cade balta planul Cicero ! La ora unşpe UI UI Crezi, deci, că-i vorba de-un complot ? Unde? E drept Că m-au oprit să merg la Cicero ROMA Am fost surprins ìn garaj ROMA Sìnt alt om îi dăm drumul iar ! (lese repede cu oamenii lui Vi, Arturo, te implor mergînd în sus şi-n jos, îşi pune la Dă-mi s-aranjez eu chestia-asta ! Uite punct cuvìntarea pe care vrea să o Dau doar o raită pînă la conac ţină oamenilor lui Roma ) La Dogsborough, scot pe bătrîn afară, La clinica — am să-i zie — şi ţi-1 UI predau Prieteni, La mausoleu Şi gata Cu neplăcere mi-a fost dat să aflu Că se urzeste-n dosul meu un pian UI De cea mai scîrnavă trâdare Òameni Dar e Giri Din apropierea mea intima ìn care Acolo la conac Aveam cea mai deplină-încredere, S-au înhăitat şi, neleali din fire, ROMA în gaşcă cu boierii conopidei — Acolo poate Nu, asta nu — cu ce în gaşcă ? Da: Să şi ramina (Se uită unul la celălalt ) în gaşcă cu poliţia, au pus la cale E tot aia Să vă înlăture Ba chiar aud Că şi de viaţa mea vor să se-agate ! UI Răbdarea mea a luat sfîrşit ! Ordon Givola ? deci Ca, sub comanda lui Ernesto Roma, ROMA ìn care am toată încrederea, li fac la-jiapoiere o vizită Azi-noapte, să vă La ilorărie Şi-i comand o serie (Intra Clark, Giri şi Betty Dulffeet) De jerbe serioase pentru Dogsborough GIRI Si pentru Giri veselul Platesc Peşin (îşi arata browningul ) (văzîndu-l pe Ui cu o mutra speriata) Noi sìntem, patroane ! UI CLARK Ernesto, acest pian murdar Te rog, cunoaşte, Ui, pe doamna Prin care Dogsborough şi Clark şi Dullfeet Dullfeet Vor să mă sufile din afacerea Din Cicero ! Trustu-ar dori s-asculţi Cu Cicero, va trebui curmat Pe doamna Dullfeet şi să vă-ntelegeti Cu străşnicie Mă ìncred ìn tine UI (posac) ROMA Poftim Şi bine faci ! însă va trebui CLARK 'Nainte de-o pornim, să fii de faţă Desigur, ştii că Cicero, Să dai tu damf băieţilor, să vada ìn negocierile privind fuziunea Chestiunea în luimina-adevârată Cu trustul legumicol din Chicago, La vorbe nu mă prea pricep A ezitat să recunoască-n dumneata UI (ti strìnge mina) Un actionar Pina la urmă, trustul De acord A mai red us din forta obiecţiunii, ROMA Iar doamna Dullfeet vine-acum Ştiam, Arturo ! Aşa se cuvenea, DOAMNA DULLFEET Nu altfel să se-ntìmple Asa: noi doi ! S-alunge Nu ? Tu şi eu întoemai ca pe Neînţelegerea Şi-n numele vremuri ! (Oamenilor lui) Bărbatului meu, domnul Dullfeet, Arturo e cu noi: ce v-am spus ? vreau UI Să subliniez că nici Campania lui Recente din ziar nu vă viza Viu Pe dumneavoastră www cimec ro UI E-o mare imprudente, Ui (Ramasi Dar pe cine-atunci ? singuri, Ui şi Giri se uità unul la altul ) CLARK Pe şleau, Ui: „Sinuciderea" lui Sheet GIRI A indispus grozav la Cicero Asta, Orice-ar fi fost, omul-acela a fost După ciocnirea cu garajul lui Un armator, om de condiţie, nu Caruther, Un oarecare — un nimeni, ce dispare înseamnă luptă în nicăieri Şi despre care nu e Nimic de spus Şi-ncă ceva: garajul UI Lui Caruther reclama că deunăzi Nu mă tem de luptă I-a fost détériorât un camion, GIRI în amîndouă cazurile, Ui, Mă rog, să nu te temi ! Ai să ai E-un om de-al dumitale amestecat să-nfrunţi DOAMNA DULLFEET Doar trustul, presa şi pe Dogsborough La Cicero, pîn' şi copiii ştiu Cu elica lui şi-oraşu-ntreg At&t, Că trustul conopidei e pătat Eu zie să te gîndeşti, patroane; dacă Cu sînge UI UI Ştiu eu ce fac Nunmi trebuie dadacà Asta-i neobrăzare (Apare o inscripţie: Moartea imi- DOAMNA DULLFEET nentă a bătrînului Hindenburg a iscat Nu, in tabăra naziştilor lupte îndîrjite Nu Nu e vorba despre dumneavoastră Cercurile conducătoare susţineau înde- Nu mai e vorba, cel puţin, de cînd părtarea lui Ernst Róhm în perspective Raspunde pentru dumneavoastră domnul Clark se afla ocuparea Austriei ) E vorba de numitu-Ernesto Roma CLARK (repede) Păstrează-ţi cumpătul, Ui 12 GIRI Garaj Noaptea Se aude ploaia Ernesto Roma Cicero şl tînărul Inna In fund, oameni înarmaţi UI INNA Nici să n-aud Drept cine mă luaţi ? E ora unu Am zis ! Ernesto Roma-i omul meu Şi nu îngădui să mi se preserie ROMA Ce oameni pot să am în preajma mea L-o reţine ceva- Aşa insulta n-am sa rabd INNA GIRI Patroane ! Ar fi posibil, oare, să ezite ? DOAMNA DULLFEET mROMA Cu oamenii de teapa-acestui Roma, Ar fi Arturo te-atîta la ai lui Ignatius Dullfeet va lupta pina Că s-ar jertfi pe sine în locul lor La cea din urmă a lui suflare Nici de guzgani ca Givola şi Giri CLARK (rece) Nu poate să se rupă Şi de aceea Tărăgăie şi se frămîntă şi Şi pe drept Se poate face doua, trei Dar de venit Caci trustu-1 sprijină Gîndeşte, Ui Afacerile şi prietenia Tot vine Sigur Il cunosc eu, Inna Sînt două lucruri deosebite Ce zici ? (Pauză ) UI (de asemenea, rece) Cînd 1-oi vedea pe Giri la pămînt, Mai mult nu am de zis, domnule Clark Am să mă sinit la fel de uşurat CLARK Ca şi atunci cînd îmi las udul Ei, Regret nespus, stimata doamnă Mai e puţin, şi gâta Dullfeet, INNA Acest deznodămînt al convorbirii Nopţi ca astear (Ieşind, lui Ui) Cu ploaie, îţi toacă nervii 44 www cimec roROMA ROMA (tăios) Tocmai de-aia Se-opreşte ? Imi plac Cele mai negre dintre nopţi VOCEA Dintre maşini, cele mai iuţi Şi Merge mai departe dintre Prieteni, pe cei mai decisi UN OM ÎNÀRMAT (intra) Două INNA Maşini stau camuflate, după colţ De cîţi ani Zici cà-1 cunosti ? ROMA ROMA SîntFac feluL pentru CadeArturo orbeşte ! Givola în şi capcană Giri-i Cam de-opşpe Da Trebuie să-1 ajutăm Hai ! INNA UN OM ÎNARMAT Cam de mult Asta-i UN OM ÎNARMAT Curata sinucidere ! (vine in faţă) ROMA Băieţii vor să bea Şi dacă? E cazul să te sinucizi Ce vrei ? ROMA De opspe ani prieteni ! Nimic In noaptea asta INNA (cu voce puternică) Să-mi fie treji Sus oblonul ! {Un om de rînd e introdus de oamenii Aveţi tulumba gâta ? de pază ) OMUL ÎNARMAT OMUL DE RÎND Gâta E lata ìn apropiere ! Două blindate-n faţa circumscripţiei! INNA Tixite cu curcani ! Sus! (Oblonul blindât se ridica încet ROMA Ui şi Givola intra cu pas alergator, Oblonul jos ! urmaţi de oameni de pază ) Nu ne priveşte ! Dar tot e mai bine ROMA Să te pàzesti decât să pierzi ocazia (Un oblon de oţel închide încel Arturo ! garajul ) INNA (încet) E liber drumul ? E şi Givola INNA (dà din cap) ROMA Ciudată e ţigara Fumezi şi pari nepăsător De faci Ce-a lost ? însă, ce face un nepăsător Rău ne-ai mai fiert, Arturo ! (Rìde ) Şi de fumezi, devii nepăsător Ëi, drăcie ! Şi-i totu-n ordine ! ROMA (surìde) întinde mina ! UI (răguşit) INNA (se exécuta) De ce n-ar fi ? INNA Tremură Nu-i bine Credeam că a fost ceva-n neregulă ROMA Patroane, strînge-i mina Era tocmai Eu nu cred că e rău Pe tolomaci Pe punctul să se-arunce, pentru tine, Nu dau doi bani Că-s prea în foc Nu este-asa ? nesimţitori Nimic nu-i supără, nu supără UI Pe nimeni Zău Poţi tremura ìn (înaintează spre Roma şi-i întinde pace ! mîna Acesta i-o ia rîzînd In clipa Şi acuì de oţel într-o busolă aceasta, Roma neputînd să pună Vibrează pînă se fixează Mîna mina la browning, Givola trage in- Ta vrea să afle polul Asta-i totul stantaneu în el, şi-l nimereşte în coapsă ) O VOCE Pe ăştia-în colţ (din partea laterală) (Oamenii lui Roma stau impietriti Poliţia motorizată-n Churchstreet şi sînt duşi — în frunte eu Inna — www cimec roin colţ Givola se apleacă asupra lui 30 iunie 1934, Hitler atacă pe ne- Roma, care se află doborît la pămînt ) aşteptate pe prietenul său Ròhm, GIVOLA ìntr-un han unde acesta îl aştepta Mai suflă pentru a pomi împreună o lovitură UI impotriva lui Hindenburg si Goe- Daţi-1 gâta (Celor de la perete) ring ) Uneltirea Neruşinată ce-aţi urzit în contra-mi, A fost dată-n vileag Descoperit e 13 Şi planul ìmpotriva lui Dogsborough Venii in ceasu-al doisprezecelea Fiorarla lui Givola Inăuntru, Ignatius Să vă ìmpiedic Orice rezistenţă Dullfeet, un bărbat nu mai ìnalt decìt un E de prisos Vă învăţ eu sa vă mai băiat, şi Betty Dullfeet Foiţi in contra mea Halal bìiiog ! DULLFEET GIVOLA Nu o fac cu piacere Nici unul ne'narmat ! (Inspre Roma) E ghinionist BETTY Isi vine iar în fire De ce nu ? Că Roma doar s-a dus UI DULLFEET în noaptea asta Sînt la conac la Dogsborough Asasinat (lese repede ) BETTY INNA (la perete) Oricum S-a dus ! Şi Clark zice de Ui, Că s-au sfîrşit şi furtunosii ani Guzgani Ai zvăpăielii care încearcă şi Netrebmici ! Trădători Pe cei mai buni în tinereţe Ui GIVOLA (agitât) Făgăduieşte acum să nu mai fie Foc ! Trageţi ! Mojic Trezeşti Dacă-idoar iarăsiataci şicele mai mai departe, rebele (Cei aflaţi la perete sînt seceraţi cu Instincte, şi însuţi tu, Ignatius, mitraliera ) Poti fi, în primul rìnd, pus ROMA (îşi revine) în primejdie Hei ! Dar dacă taci, te cruţă Givola ! Ei, drăcie ! DULLFEET (Se ìntoarce anevole, jota ìi e alba ca varul ) Nu e sigur Ce-a fost asta ? Că ar putea tăcerea să mă-ajute GIVOLA BETTY Nimica Nişte trădători au fost Ba da Că nu sînt animale Executaţi (Din làturi intra Giri, cu palarla lui Roma pe cap ) ROMA GIRI Mă 3 avră Ce-ai făcut Cu oamenii ? Cu Arturo ? Asasinaţi ! Hallo, Ştiam eu ! Javre ! Aţi şi venit ? Patronu-i înăuntru (Căutîndu-l pe podea ) Va fi deosebit de încîntat Unde-i el ? Eu, din pacate, trebuie să plec Şi repede Pìn' nu-s văzut aici: GIVOLA I-am şterpelit lui Givola o pălărie S-a dus (Ride ca se desprinde stucul din ROMA tavan, şi lese făcînd bezele ) (în timp ce e tirìt la perete) DULLFEET Mă javre ! Javre ! E rău cînd tună, e şi mai rău GIVOLA (rece) cînd rîcL Imi e piciorul scurt, BETTY Asa-i ? Ţi-e ţie mintea scurtă ! Acu' Nu mai vorbi, Ignatius ! Nu aici ! La zid, cu labe bune mi te du ! DULLFEET (amar) (O inscripţie apare: In noaptea de Şi nici altundeva 46 www cimec roBETTY DULLFEET (ferm) Ce vrei să zici ? Şi sa decida liber dacă vrea Se x şi vorbeşte în tot Cicero Un sprijin Punctul meu de capetenie Că postul răposatului Dogsborough Acesta e, domnule Ui Va fi cedat lui Ui Şi, ce-i mai rău, E că şi precupeţii cumpănesc UI Spre trustul conopidei Şi al meu DULLFEET Să-aleagă liber Şi de ce ? Fiindcâ Doar liber de-şi alege ocrotitorul, Şi că două Şi-1 face deci răspunzător pe cel Maşini de tipărit mi-au fost distruse Ce singur 1-a ales, poate domni Nevastă-am presimţiri urite Ìncrederea în negoţul de legume, (Intra Givola şi Ui cu mìinile intinse ) Atìt de necesară, aci ca de-altfel BETTY Oriunde aiurea Am spus-oìntotdeauna Hallo, Ui DULLFEET UI Mă bucur să vă aud spunìnd acestea Cu riscul de a vă irita, adaug: Dullfeet, bun sosit Că Cicero nu va răbda vreodată DULLFEET Constrìngere Ca să fiu sincer, UI Am şovăit, domnule Ui, să viu, E de înţeles Nu-i nimeni Caci Să rabde a fi construis cînd nu-i UI nevoie Cuim ? Bărbatul chipeş e oriunde DULLFEET Binevenit Să vi-o spun neted: de-ar fi GIVOLA ca fuziunea La fel şi cu femeia Cu trustul conopidei să aducâ Frumoasă ! Cu sine amarul şir de încercări Ce chinuie Chicago, eu nu-aş putea DULLFEET Să fiu de partea ei Vă simţeam, domnule Ui, In exerciţiul datoriei mele, UI Un adversar cum va, şi Domnule Dullfeet l Sinceritate la sinceritate UI S-or fi-întîmplat cîteceva în trecut Neînţelegeri ! Ce poate n-or fi pe imăsura celei De ne-am fi cunoscut de la ìnceput Mai riguroase etici E în firea Nu s-ar fi petrecut acestea Caci Oricărei lupte Dar ìntre prieteni, Dorinţa mea statornică a fost Aşa ceva nu se întîmplă Dullfeet, Cu binele să-atingem tot ce trebuie Eu, de la dumneata nu cer mai mult Să fie atins odată Decìt să ai încredere în mine De acum incoio Să mă socoteşti DULLFEET Drept un prieten care n-o să-şi lase Violenta Prietenu-în ananghie, nicăieri, UI SăNicicînd nu mai Şi, publici ca să-ţi de cer aci ceva ìnainte, concret, Nu-i nimeni decìt mine s-o urască In ziarul ce conduci, poveştile Mai aprig De-ar fi omul mai cu minte de groază N-ar fi de ea nevoie Ce nu fac decìt sînge rău Eu cred DULLFEET Că nu e mult ce-ţi cer Scopul meu DULLFEET UI Domnule Ui, este leit acelaşi cu al meu Nu-i greu să taci despre ce nu Dorim deopotrivă ca negoţul se întîmplă Să înflorească Micul tejghetar, UI A cărui soartă, in timpurile acestea, Nădăjduiesc Şi dacă ici şi colo Nu e prea strălucită, ar trebui Va fi să aibă loc vreun incident, Să-şi poată vinde în tihnă zarzavatul, Caci oamenii sînt oameni şi nu îngeri, Iar dacă-i atacat, să afle sprijin Sper să nu însemne iarăşi neapârat, www cimec roCă oamenii nu fac decît să împuşte GIVOLA Şi că-s tîlhari Nici nu vreau să susţin că De-aceea-mi şi iubesc fiorile mele Nu s-ar putea întâmpla ca unul dintre DULLFEET Şoferii nostri să rostească odată Tràiesc tăcut, de azi pe maini, pina Vreo vorbă grosolană Oameni sîntem s-au dus Si dacă un precupeţ ori altul ţine GIVOLA (oţ, insinuant) Să-i dea de-o bere unui om N-au griji Nu-s ziare — nici necazuri de-al nostru nu-s Ca să-i aducă la timp conopida, (Dispar Apar Betty şi Vi ) Să nu se vada şi in asta vreo Pretenti e nedreaptă BETTY BETTY Se zice că sînteţi spartan m viaţă Domnule Ui, UI Bărbatul meu e om De băuturi şi de tutun mi-i greaţă Gì VOLA BETTY Ştiut ca om Mai sîmteţi poate, pinola urmă-un Şi fiindcă totul e-acum discutât sfînt? Şi lamurit, cu de-amănuntul, paşnic Ca între prieteni, mi-ar face piacere UI Să vă arăt fiorile mele Un om fără pasiuni lumeşti, acesta sînt UI (Dispar Apar Givola şi Dullfeet,) După DULLFEET Dumneata, Dullfeet Plăcută-i viaţa printre fiori, încalte (Se due să viziteze florăria lui Givola Vi conduce pe Betty, Givola pe Dull­GIVOLA feet Dispar in sùenele următoare, Plăcută-ar fi, de n-ar fi multe alte iarăşi şi iarăşi după straturile de fiori (Dispar Apar Betty şi Vi ) Apar Givola şi Dullfeet ) BETTY GIVOLA Şi eu credinţa cum staţi, domnule Ui? Acestea-s, scumpe Dulfeet, tuf anici UI DULLFEET Păi, sînt creştin Mai mult n-am Stiu, fiori ce cresc pe lîngă iazuri mici ce să spui GIVOLA BETTY Cu crapi gonind fărîme să înşface Dar decalogul de-unde totu-emană ? DULLFEET UI Si cică-omului rău, floarea nu-i place Să nu se vîre-în cearta cotidiană ! (Dispar Apar Betty şi Vi ) BETTY BETTY Mă iartă, domnule Ui, de îndrăzneală: Puterea omului nu stă în silă Cum staţi cu acea problema grea, UI socială ? Està înţeles atunci doar, cìnd n-ai mila UI Că sînt convins social, vezi din ce fac: BETTY Din cìnd ìn cìnd şi pe bogaţi îmbrac Un argument solid face minuni (Dispar Apar Givola şi Dullfeet ) UI DULLFEET Nu şi acolo unde vrei să-aduni Şi-în viata florilor sînt întîmplări BETTY GIVOLA Pistol şi silă trucuri şi momeală Oho ! înmormîntări ! înmoi*mîntări ! UI DULLFEET Sînt om ce due o politica reală O, fiorile ţi-s pîinea, doar Uitam (Dispar Apar Givola şi Dullfeet ) GIVOLA DULLFEET Da Şi-un client N-avem pistoale ! Eu vînd conopidă Să dee Domnul !, javra asta-odată Eu nu sînt gangster Va da şi peste altii mai coltosi AL TREILEA PRECUPEŢ (Apar, in sunet de fanfara, Arturo Ui Am doar o nădejde: şi Betty Dullfeet [In doliu], urmaţi de Că javra asta o să dea odată Clark, Giri, Givola şi oameni de pazà Şi peste alţii mai colţoşi Să-1 văd Ui păşeşte printre ei Oamenii de pazà Ca-ncearcă şi în alta parte jocul ! iau pozìtie de drepţi, in fund ) AL PATRULEA PRECUPEŢ GIRI De pildă-în Cicero ! Hallo, copii ! Toti cei din Cicero-s (Intra precupeţii din Cicero Toţi sînt Prezenti ? albi ca varul ) PRIMUL DIN CICERO CEI DIN CICERO Da Hallo, Chicago ! GIRI CEI DIN CHICAGO Şi din Chicago ? Hallo, Cicero ! Ce căutaţi pe-aici ? PRIMUL DIN CHICAGO CEI DIN CICERO Toti GIRI (lui Ui) Ne-a Sînt toţi Trimis aicea CEI DIN CHICAGO GIVOLA Bine aţi venit, zarzavagii ! Cine? Şi trustul conopidei vă saluta ! CEI DIN CICERO El (Lui Clark) Poftiti, vă rog, domnule Clark CEI DIN CHICAGO CLARK Cum poate Venii Să vă trimită el ? Cum să vă-ordone ? Să vă împărtăşesc o noutate Cum să comande — în Cicero ? După-îndelungi şi nu prea lesnicioase 53 www cimec roDeliberare — sint vorbăreţ din şcoalâ— Vă pun şi vouă, oameni din Chicago, A fuzionat cu trustul conopidei Aceeaşi ìntrebare iar, caci voi Toptangeria Betty Dullfeet Astfel Mă ştiţi mai bine şi, aş vrea să sper, Că, de aistăzi înainte, veţi obţine Mă preţuiţi chiar Cine-i pentru mine? Verdeţurile voastre de la trust Odată cu acestea-aş vrea să-adaug : E limpede ce prof itati din asta: Cel ce nu-i pentru mine-i contra mea, Mai mare siguranţă-n furnizare Şi singur va avea de suportat S-au şi fixât întrucîtva mai mari, Urmările poziţiei lui Acum, Noiie preţuri Doamnă Betty Dullfeet, Puteţi alege ! Aş vrea, ca membru nou ìn trust, să vă String mainile GIVOLA (Clark ş» Betty Dullfeet îşi string Pina la alegeri miinile ) Mai ascUltaţi pe doamna Dullfeet, GIVOLA Pe care o ştiţi cu toţii, văduva Unuibărbat cevi-a fost scump latoţi! Vorbeşte, Arturo Ui (Ui trece la microfon ) BETTY UI Prieteni ! De acum ìncolo-acela Voi oameni din Chicago şi din Cicero! Ce bun prieten vi-a fost tuturora, Prieteni ! Cetăţeni ! Acum un an, Iar mie, soţ iubit, Ignatius Dullfeet, Cînd Dogsborough bătrinul — Nu mai e printre noi ! - om cinstit, GIVOLA Să-l' odihnească Domnul — m-a rugat In pace doarmă ! Cu ochii-n lacrimi, să aduc un sprijin BETTY Negoţului de zarzavaturi din Chicago, ,r, Am fost mişcat, dar, oarecum, Şi^ nu mai poate să vă fie sprijin şi sceptic Va cer de aceea, încredere să-aveti Dacă-am să pot îndreptăţi această în domnul Ui cum am şi eu, de cînd, Plâeută încredere Acu' Dogsborough-i In aşa triste clipe nentru mine, :" ; u- ţ- mort, L-am cunoscut mai bine fl&r testamentul dui stă orişicui şi-ndeaproape Lia dispoziţie Cu cuvinte, simple, GIVOLA El mă socoate fiu Şi-mi mulţumeşte La vot! \[ , Cu-adincă emoţie, pentru toate cèle "Cite-am fâcut din ziua ceea în care GIRI ' î-àmi ascultat chemarea Azi, negoţul Cel care-i pentru Arturo Ui, De zarzavaturi — fie conopidă, Sus mîinile ! (Unii ridica numaidecìt Fie-arpagică, oeapă ori mai ştiu eu ce — mina ) Este-n Chicago in deplină pază Nu mă sfiesc s-o spun că datorită UNUL DIN CICERO Acţiunii mele ferme Cînd apoi Se poate şi pleca ? Un alt bărbat Ignatius Dullfeet, mi-a GIVOLA Propus acelaşi lucru, pentru Cicero, Nu am avut motive să nu iau Oricine-i liber; facă ce doreşte Şi Cicero sub ocrotirea mea (Cel din Cicero tese cu încetineală Am pus îndată o condiţie doar: Doi oameni de pază il urmeazà Apoi Să fie vrerea negustorilor ! se aude o împuşcătură ) Să fiu chemat printr-o decizie luată GIRI De bună voie ! Alor mei le-am dat Şi-acuma voi ! Care vi-i votul liber ! Porunci precise: Nici o violenta (Toţi ridica mîinile, fiecare amîndouă La Cicero ! Oraşul e în toată, mîinile ) Deplina libertate să mă-aleagă ! Nu vreau să-aud morocănoase GIVOLA „imi place" Patroane, votu-i gata Precupetii Şi nici , mă rog,:, spus cu scrîşniri Din Cicero şi din Chicago — îţi sînt din dinţi Adînc îndatoraţi şi-ţi mulţumesc Mi-3 greaţă de-o încuviinţare data Năuci de bucurie, pentru sprijin y Cu inima-îndoitâ Eu cer asta : UI Un „da !" voios, rostit de voi barbatii Sînt mîndru de a voastră mulţumită Dm Cicero, scurt şi cuprinzator Sînt cincisprezece ani de-atunceii cînd, Şi fiindcă-o vreau, şi ce vreau, vreau Ca simplu fiu al Bronxtdui, şomer, cu totul, Am ascultat chemarea providentei 54 www cimec roŞi doar cu şapte oameni încencaţi, Alegerile făcute sub teroarea naziştilor M-am dus să-mi fae cariera în îi asiffură lui Hitler 98% din voturi ) Chicago Incă de-atunci nutream dorinţa vie Să-aduc negoţului de zarzavaturi pace Pe-atunci era numai un pile de 17 oameni Ce năzuia sfios însă fanatic Cicero O femeie plina de sînge iese tirîndu-se Spre-această pace Azi sînt multi Iar dintr-un camion ìn care s-a tras cu puşca pacea şi vine ìn fata şovăind Nu mai este-în negoţul de legume Din Chicago un vis, ci realitate FEMEIA Şi ca să-asigur pacea, am dispus Ca neîntârziat să se procure Săriti ! Hei, voi ! Stati ! Nu fugiti ! Noi tunuri Thompson, noi maşini Fiţi martori ! blindate Mi-i mort barbatili colo-n camion ! Fireşte şi pistoale şi bastoane Veniti de mă-ajutaţi ! Şi bratul meu De cauciuc şi cîte şi mai cìte S-a dus Şi camionul ! Vreau o cîrpă Mai trebuiesc, caci după sprijin tipa S-o leg la braţ Ne calca şi strivesc Nu doar Chicago, nu doar Cicero, Parc-am fi muşte^n halba lor de bere! Ci şi-alte oraşe: Washington, O doamne ! Ajutati-tfni ! Nu e nimeni Milwaukee ! Bărbatul meu ! Voi, asasinilor ! Detroit, Toledo ! Pittsburg ! Dar ştiu eu cine e ! E Ui ! (Cu furie ) Cincinatti ! Bestie Oriunde-i tìrg de zarzavat Flint ! Lepădătură a lepădăturii ! Boston ! Spurcată scîrnă de care i-e greaţă Filadelfia ! Baltimore ! St Louis ! Şi scîrnăviei, că se-ntreabă unde Little Rock! Mă spai ? Păduche al paduchilor ! Mineapolis ! Columbus ! Charleston şi Şi tcti îl rabdă ! Iară noi ne ducem ! New York ! Vă spun ! E Ui ! Ui ! Toate vor sprijin ! Şi nici o „rusine !" (Foarte aproape rapale o mitraliera Şi nici un „huo !" pe Ui nu-1 retine ! si femeia se prăbuşeşte ) (Surle şi fanfare ìn timpul cuvîntării Ui şi spuma ! lui Ui, apare o inscripţie: La 11 mar- tie 1938, Hitler pătrunde in Austria Săriţi ! Nu-i nimeni să oprească ciuma ? EPILOG Iar voi nu vă holbaţi doar — fiti de veghe ! Şi puneţi mina — nu fiţi vorbe-ncurcă Pe toţi sta să ne suga asa streche ! Azi, omu-i liber Dar mai e de furcă Deci, nu se culce încă nimeni pe-o ureche — Nu-i stearpă poala ce-a fătat năpîrcă în romlneşte de Florin Tornea www cimec roTEATRU SI C QIMTE/VIPOR AN EIT/VTE FANTEZIA DRAMATURGULUI SI CONFLICTELE VIEŢII I fantezia dramaturgului ? Aha ! Va fi vorba, desigur, despre basme şi legende dramatizate, despre simboluri, despre dramaturgia de antici­ pate ştiinţifico-fantastică Ei bine, nu La locul şi rolul simbolului în Bespredramaturgiade faţă în primarealista parte ne vom însă, referine vom abia ocupa in partea numai a şi doua numai a de articolului piesele care aduc pe scena realitatea cotidianâ, viaţa de toate zilele Cad si aici, ba chiar în primul rînd aid, este necesară fantezia creatoare a dramatur­ gului, menită să releve marile semnificaţii ale epodi în care trăim, să dea luptei triumfătoare a noului contra vechiului stràlucirga artistica ce i se cuvine Nu este suficient să reproduci pe scena unele întîmplări din realitatea înconjurătoare, ca să te poti numi autor contemporan A fi contemporan înseamnă a da un răspuns viu, pasionat, de pe poziţiile gîndirii celei mai ìnaintate, la xntrébàrile si fràmìntàrile oamenilor vremii tale Opera de artă nu este o simplă copie a realităţii şi nu se mărgineşte să ilustreze, să exemplifice un adevâr, ci reprezintà o imagine originala, care poartă amprenta puternică a indivia ualităţii autorului, cu universul său de idei şi sentimente Puterea deosebită a artei de a emoţiona şi a convinge se datoreşte tocmai acestui bagaj afectiv, unie şi nerepetabil, pe care ea il contine Forta combativă a artei militante izvorăşte tocmai din partid- parea subiectivă a artistului la conflictele vieta, din faptul că el se simte angajat, răspunzător, obligat să ia atitudine Cine nu înţelege acest lucru, riscă să ia naturalismul drept realism sadea şi nu va pricepe nici in ruptul capului de ce publicul este interesat şi emotionat la o piesă plină de viaţă, dar casca la o lucrare schematica — ambele la fel de juste şi actuale din punctul de vedere al temei Dar de ce atìta patos şi atita sententiozitate în afirmarea unor prindpii estetice elementare, de mult cunoscute ? După părerea mea, aceste prindpii ele­ mentare, unanim acceptate, trebuie reamintite şi sublimate, eie nu trebuie socotite de la sine înţelese şi lăsate mer eu între paranteze, trebuie atrasă atentia asupra lor, pentru ca astfel să poată fi Maturate rămăşitele confuziei între tipic şi media statistica, între imaginea artistica individuala, cu largì semnificatii generaliza- toare, şi cazul „cel mai des întilnit" Desigur că femeile-comisar, trimise să restabilească ordinea pe vase cuprinse de anarhie, nu au reprezentat, in timpul revoluţiei, fenomenul cel mai freevent, dar Vsevolod Vîşnevski a ales tocmai un astfel de caz, anume pentru a reliefa, în contrast cu discrepala fortelor fizice care se înfruntă, tăria morală a comu- nistului, puterea de pătrundere a ideilor partidului Dar Maiakovski de ce şi-a ales ca persona) principal tocmai o „ploşnitâ", un betiv, un huligan ? Doar nu mundtorii care-şi renegau clasa şi tindeau să se insoare cu fete de frizeri particulari erau caracteristici epodi de avìnt constructiv a anilor doudzeci Maiakovski a vrut să arate în această piesă că „ploşnitele" de teapa lui Prisìpkin nu vor avea ce cauta in societatea comunista viitoare Acest mesaj, cìt se poate de caracteristic epodi respective, îşi păstrează întreaga actua- www cimec rolitate şi — prin lumina puternic edificatoare pe care o aruncă asupra uneia din deosebirile fundamentale dintre lumea nouă şi cea veche — va continua cu sigu- ranţă să-i intereseze pe oameni şi in comunism, atunci cind prisìpkinii vor fi disparut de mult Sâ luàm şi alte exemple Ce i-o fi venit lui Pogodin să se ocupe, în Aristocraţii, de o categorie absolut minoritară, aceea a liotei de ràufàcà- tori, prostituate şi paraziţi, pe cale de a se reeduca prin muncă ? E limpede pen- tru oricine că, în acest caz concret, Pogodin a gàsit prilejul de a releva artistic o trasàtura însemnată şi generala a orìnduirii sovietice, umanismul ei, capacitatea ei de a reda demnitatea umana chiar şi acelor elemente pe care societatea bur- ghezà, considerindu-le „nerecuperabile", le ìmpingea cu cinism tot mai la fund De ce şi-a consacrât Salînski piesa Nila toboşara unei fete care, îndeplinind o misiune secreta în timpul războiului, a trebuit sa induré in tacere dispreţul şi ura compatrioţilor sài, pentru a càror fericire lupta ? Nu multe fete au trăit drama Nilei, dar, urmărind destinai ei, avem prilejul sa cugetàm cu emoţie la minunatul patriotism socialist, la devotamentul farà margini faţă de cauza leninista, trasa­ turi care — manifestate aci intr-o împrejurare excepţională — sînt însă propriir pe scară larga, tineretului sovietic educat de partid Realitatea actuală, lupta ìntre vechi şi non ne sînt cunoscute şi din ziarer din lucràri politice şi ştiinţifice etc Opera de artà are meritul de a ne dezvàlui faţete concret-individuale, inedite, ale acestei realităţi, ale acestei lupte — de a le dezvàlui ìn imagini care înmagazinează experienţa proprie, subiectivitatea, punctul de vedere personal al autorului Nu face sa iei condeiul ìn mina şi să scrii o piesă de teatru dacà nu ai de spus oamenilor ceva nou, un lucru pe care nimeni altul ìn afarà de Une nu l-ar putea spune Cind, de la primele cìteva scene, orice spectator îşi poate da seamă cu uşurinţă ce se va ìntìmpla in actìut II şi care va fi deznodàmìntul, piesa nu mai este necesară Chiar dacà automi xncearcà sa mascheze acest lucru, creìnd false neînţelegeri, conflictul ramine puéril, neconvingător Asemenea piese inutile se scriu destul de des, iar uneori se şi joacà Pentru a fi interesant, adică a prilejui o revelaţie artistica spectatoruluì de astàzi, conflictul dramatic trebuie să cuprindà anumite elemente de neprevàzut Nu ne re ferirti aci la surpriza de situaţie, de intriga, ci la substanţa de idei a piesei, la capacitatea ei de a ridica in fata societàtii aspecte inedite ale unor problème ìnsemnate (sau de a le ridica ìntr-o forma inedita, menită să trezeascàr sa stimuleze interesul, sa sublinieze acuitatea lor), la descoperirea artistica a unor mobiluri şi raporturi care, in decursul actiunii, se dovedesc a fi ascunse sub scoarta exterioarà a intimplàrilor In tragedia antica, eroii aflau deseori că sînt vietimele unor coincidente funeste, puse la cale de zei sau datorate sortii (E ceea ce Aristotel numea „recunoaşteri") Astfel se impunea pe neaşteptate raportul de subordonare al omului fata de destin Excluzînd fatalitatea sau întîmplarea cai explicatii ale conflictelor sale, inspirate din viata cotidianà, teatrul realist contemporan pretinde cu atìt mai insistent o „recunoaştere" a esenţei îndărătul aparenţei Sistemul lui Stanislavski — menit să corespundà toemai acestor cerinţe ale dramei contemporane — por- neşte de la ideea cà lucrul cel mai important este să cauti şi să relevi supratema fiecărei lucràri Dacà uneori „supratema" are un caracter freudian (ca in unele piese ale lui O'Neill sau Tennessee Williams), sau tinde sa afirme absurditatea existentei umane (la Beckett), in teatrul realist ea indica acel sistem complex de râspunderi şi relajii sociale in care eroii se aflà prinşi ca ìntr-o plasà de paianjen, fie că-şi dau, fie cà nu-şi dau seama de aceasta Ibsen a pus temeliile realismului modem in teatru, procedìnd la o incizie Indràzneatà ìn trupul societàtii burgheze şi demonstrìnd cu precizie neiertàtoare cà „fericirea" şi „liniştea" iluzorie a Norei sau a doamnei Alving se bazeazà pe falsitate, pe minciunà Se ìntreprinde, ca să spunem aşa, o analizà a „stìlpilor societàtii" şi se dovedeşte, în pofida înfătişării lor mârete, că sînt şubrezi Punîndu-şi întotdeauna eroii în situata paradoxale, Shaiv nu face decìt sa aplice in felul sâu aceeaşi metodà, contrazicìnd principale şi „adevàrurile" unanim acceptate de opinia publìcà burghezàl, Teatrul lui Cehov este un teatru al des- tràmàrii iluziilor, un teatru care cheamà la luciditate, condamna visarea stenla, romantismul désuet, şi îşi îndreaptă nădejdile — desi încâ în termeni vagi — spre i A se vedea, în acest sens, articolili lui A Anikst, „Cum poti iieveni un Bernard Siiaw", • eprodus în „Problème de teatru şi cinematografie", nr 6/1956 57 *■ www cimec roCOI* TEMPORA* FITAIEr «tAflttJ CON TEMPORA!* EITM E jorţele sănătoase ale societăţii, care treceau neobservate, spre valorile morale bazate pe muncă modesta dar cinstită, plină de pasiune Aceste trăsături ceho- viene au exercitat o influenţă hotărîtoare asupra intregii dramaturgii a secolului nostru, de la Gorki pina la Brecht sau Miller Citadela sfărîmată de Horia Lovi- nescu este o lucrare de tradiţie cehoviană, nu numai pentru că are „atmosfera", •ci în primul rind prin conflictul et, care pune in lumina sfărimarea mirajului filozofiei individualiste şi al unităţii familiei burgheze Dramaturgia realist-socialistà, continuimi procedeul lui Ibsen, Shaw sau Cehov de a confrunta aparenţele amăgitoare cu realităţile mai adinci, şi de a ràsturna astfel miturile „armoniei" şi „eternităţii" orinduirii de clasă, face tot- odată un salt calitativ, revoluţionar Pentru intiia oară, conflictele sale izvorăsc •din incompatibililatea vechilor relaţii între oameni, considerate pina acum absolut normale, precum şi din afirmarea unor relaţii noi, „neobişnuite" Aceasta este, de pildà, metoda lui Leonov însuşi titlul piesei Un om obişnuit contine, în acest sens, o nuanţă de manifest Ceea ce era cindva obişnuit, firesc, devine périmât, inadmisibil, iar ceea ce era exceptie, eroism rahmetovian, intra în ordinea naturala a lucrurilor Dramaturgului care ştie să vada, nenumărate laturi ale realităţii, socotite banale, uzate, i se înfăţişează într-o lumina noua In asemenea cazuri, constatăm că automi „a avut ceva de spus" Dar pentru ca mesajul său să aibă pregnante, el trebuie să găsească, res- pectiv să imagineze, acea împrejurare concret-individualà, care să oblige pe eroi za ii cunoştintă de raporturile lor, de răspunderile lor (sau, dimpotrivă, să de- monstreze că eroi), nu înţeleg aceste ràspunderi, ori fug de eie), şi totodată să ne comunice aceste raporturi pe cale afectivà, stìrnind risul sau tulburarea noastră Iar în acest scop, automi trebuie să-şi plaseze eroii in împrejurări de natura £ă releve cu toatà puterea, cu toată ascuţimea, conflictul dintre nou şi vechi In cadmi unuia dintre recitalurile oferite cu prilejul vizitei în tara noastră, artista Teatrului „Puşkin" au interprétât o amuzantă scenetă de Poleakov Pe scurt, e vorba despre o tìnàrà scriitoare care se prezintă la redactorul unei reviste cu o povestire avind aproximativ următorul continut: e noapte; toatà lumea doarme Deodatà se aud strigate: „Foc, foc" Bravul pompier X, sărind farà teamă în mijlocul flăcărilor, salvează un om de la moarte Pentru aceasta, co- mandantul il felicità şi-l propune spre decorare In urma rezervelor şi observatiUor redactorului, schiţa s-a transformat cam asa: e noapte; nimeni nu doarme, toatà lumea se aflà la datorie „Nu va izbucni nici un incendiu — striga cineva Noi veghem şi vom preveni orice pericol" Ne- trebuind sa salveze pe nimeni pompierul X este félicitât câlduros şi propus -spre decorare Desigur, numai un Herostrat ar putea sa nu se bucure ca n-a izbucnit nici *un foc Din punctul de vedere al pompierilor este chiar foarte làudabil câ au Jost luate toate màsurile de sigurantà Dar atunci, la ce bun povestirea ? Amintind acest exemplu şi pledînd pentru conflicte ascutite, incordate, mă 'întreb: îşi va închipui oare cineva cà sînt împotriva prevenirii incendiilor ? E vorba de a construi un asemenea conflict care să provoace în mod obli- gatoriu o reactie, sa angajeze, sa nu lase indiferent — un conflict care sa ridice o întrebare şi astfel sa permità sa se treacà de la nepàsare la fràmîntare, de la nedumerire la înţelegere, de la aparenţă la esenta Desigur cà mijloacele artistice concrete cu care acest lucru poate fi realizat prezintà o varietate infinita, depà- şind orice clasificàri sau categorii Putem remarca ìnsà anumite aspecte mai frecvent întîlnite in dramaturgia contemporanà Multi autori îşi plaseazà eroii în împrejurări extreme, neobişnuite, îi supun — ca să spunem aşa — unei „probe de foc" Aşa se întîmplă în Invazia sait O chestiune personale, în Vrăjitoarele •din Salem saw in Montserrat în asemenea piese nodul conflictului îl constituie o încercare gréa, hotàrîtoare, în fata car eia eroii sînt siliţi să-şi punà într ebàri -capitale, sâ-şi definească atitudinea faţă de patria, de poporul sau de clasa lor, lata de unele problème fundamentale ale epodi lor Acest rol \catalizator il are ■cazul Ion Gheorghe în Ziariştii de Al Mirodan, sau ancheta judecàtomlui Dra- gomir in Dacă vei fi ìntrebat de Dorel Dorian Alteori, desfăşurarea conflictului dramatic tinde sa ne arate cà realitatea trebuie înţeleasă cu totul altfel decìt pare la prima vedere Este metoda preferatà «a lui Brecht, menità sa zdruncine prejudecăţi larg ràspìndite Marna Courage apare şi acţionează ca un om care trăieşte de pe urma ràzboiului şi care n-ar j>utea trai farà el, dar râzboiul este acela care-i ràpeste tot ce are mai scump ■ 58 www cimec roConflictul ne obligă deci să privim realitatea dintr-un alt unghi de vedere decìt cel înrădăcinat Contradicţia dintre aparenţă şi esenta alimentează deseori con- trastul comic In Mielul turbat, furia cu care Spiridon Biserică demască pe con- ducătorii necinstiţi ai cabinetului tehnic este cu atìt mai ilariantà — şi mai rele­ vante totodată — cu cìt eroul părea la inceput mai „dodi" Indeobşte, relaţiile profunde ale oamenilor se dezvàluie mai viu, mai ascuţit, mai emoţionant, atunci cînd o ciocnire modifica sau ameninţă să modifiée mersul ìinistit al lucrurilcr Marx spunea ed trasaturile intime ale unei societăţi apar cel mai puternic şi mai limpede nu ìn perioadele de evolutie lenta, ci in momentele de criză Aceasta este perfect valabil şi pentru arta dramatica Scena nu ingăduie — ca paginile unui roman — zugrăvirea evoluţiei îndelungate a relaţiilor dintre personale Teatrul redă numai momentul — sau momentele — de conflict, de izbucnire, de confruntare, momente in care semnificaţia faptelor dobîndeşte maxi­ mum de accent E drept că marile ciocniri par a se produce mai ales in perioa­ dele de revoluţie violenta, in timpul ràzboaielor etc , pe cînd într-o epoca de eonstrucţie paşnică, aşa cum este a noastră nu întîlneşti la tot pasul forme spec- taculoase de înfruntare între nou şi vechi Accastă luptă ia aspecte uneori mai ■puţin directe şi vizibile dar mai complexe şi mai subtile Cu atît mai necesară e deci fantezia dramaturgului în construirea unor asemenea conf liete pe care cetăţeanul obişnuit nu le întîlneşte în jurul său în fiecare zi sau în fiecare sâptà- mînă, dar care dau prilejul sa se dezvàluie pe scena în numai trei ore, transfor- ■mări sociale, morale, psihologice, care sînt rezultatul unei îndelungate acumulâri •cantitative Dacà o piesà eu caractère conturate şi eu un dialog bine scris, cum este Vlaicu şi feciorii săi de Lucia Demetrius, lasâ totuşi o impresie de monotonie, iar transformarea persenajului principal ramine neconviugătoare aceasta se dato- reste, după pàrerea mea lipsei unui conflict puternic, ascuţit, care să-i prindă pe eroi într-o încleştare zguduitoare intr-una din acele încleştări care sînt de natura să schimbe calea unei vieti Desigur cà nu toţi ţăranii mijlocaşi care, se hotărăsc să intre in gospodăria colectivă tree prin asemenea încercări, dar eie prezintă cel mai mare interes pentru teatru, deoarece dau prilejul acelor ciocniri hotărîtoare, care într-un timp scurt explică şi determina relaţiile omeneşti triumful noului asupra vechiului Caracterul posibil sau sa zicem, verosimil al conflictulut nu este suficient pentru a-i asigura justificarea artistica Declarate de-a dreptul iar nu fàcute sa „explodeze" dintr-o înfruntare dramatică, ideile urmàrite • de autor sînt lipsite de încărcâtură afectivă de forţâ emoţională In piesa Stînca miresei de I Dra- ■gomir, jucată farà succès în stagiunea trecutà, la Teatrul Armatei, aflăm de la bun inceput că doctoriţa Elena este o tinaia plinà de entuziasm, iar inginerul fieolog Baicu, un om dintr-o bucata Ştim şi cine puné bete ìn roate actiunilor lor laudabile Că inginerul va gasi in cele din urmà filonul pe care-I cauta, sau cà va fi descoperit din intìmplare felcerul care a ucis un copil administrindu-i o injecţie greşită, acestea sint amănunte anecdotice, lipsite de importanţă artis­ tica Şi totuşi spre plictiseala spectatorilor, automi se străduieşte de-a lungu? multor tablouri, sa ne conduca nu catte dezvàluirea unor adevàruri artistice in- teresante, ci doar càtre comunicarea acestor detalii absolut nesemnificative Realitatea cotidianà ramine piata, banalâ, atunci cînd este transpusă pe scena neprelucrat, grosolan inexpresiv E necesarà fantezia creatoare a drama­ turgului pentru a face sa t'isneascà din roca cenuşie la suprafaţă scînteile de poezie şi emotie Nu învinovăţiti tema, cînd conflictul e sărac şi adormitor Cele mai multe capodopere ale teatrului sîitt construite pe un motiv extrem de simplu In jurul eternei povesti: „un băiat iubea o fata — şi părinţii nu-i lâsau", Shakes­ peare a tesut tragedia ràscolitoare — actualâ încă — a urii între oameni, izvorìte din prejudecăţi sălbalice, medievale Urmărind destinili tinerei fete seduse şi apoi parasite — tema favorita a tuturor melodramelor din lume —, Cehov a ìnàltat deasupra Trigorinilor şi Treplevilor farà vlagà chipul luminos al Pescăruşului simbol al artei dăruite oamenilor, simbol al viitorului Marile teme ale vietii sînt la îndemîna oricui Problema e doar: cìt de adînc reuşeşte autorul sa vada, sa intuiască şi să redea substratul lor ! Douăzeci de dramaturgi compun, pe teme „banale", piese neconvingàtoare Al 21-lea, sau al 221-lea serie Poveste din Irkutsk Andrei Bâleanu www cimec roSilvia Popovici (Sora) şi Ion Flnteşteanu (Generalul) SPECTACOL MANIFEST - cum ? www cimec roa Stancu a intrat în dramaturgie ocolind speotaculosul Faptul se cere cu atìt mai mult relevât, cu cît, paradoxal, Cînd scapata luna* evoca anii grei ai pnimului război mondial şi ecourile puternice ale primelor zile ale BoriMairii Revoluţii Socialiste din Octombrie, în ţara noastră; aşadar, o bogâţie de fapte de viaţă, de situaţii, de problème, de psihologii şi drumuri umane care nu aşteaptă decît a fi selectate pentru a se constitui singure într-o tulburătoare fresca dramatică Tot acest uriaş depozit de ispite şi resurse dramatice, Horia Stancu nu 1-a ocolit L-a folosit însă pentru a pătrunde in miezul ascuns al învolburărilor istorice evocate, unde se petreceau răscolitoare procese de conştiinţă Acestea i-au apărut dramaturgului mai grele de semnificaţii decît aparenţele colorate şi zgomotoase Pe eie a ţinut să le cerceteze, şi dramatismul lor a ţinut să-1 dezvăluie Şi pe drept cuvìnt Caci, in afara acestor procese de conştiinţă, determinante pentru tot ce a urmat de-a lungul anilor, ne-ar apărea iremediabil sumbră şi nerevelantă, amintirea iernii lui 1917, a Iasilor ìn perioada retragerii, şi a celorlalte oraşe şi tìrguri moldovene, bìntuite de moarte, de lipsuri, de mizerie şi molimi In acea iarnă a lui 1917, in prezenţa întăritoare a ostaşului revoluţionar rus, se desemnau însă şi în intimi ta tea omului de rînd de la noi — civil sau soldat — mugurii conştiinţei revoluţionare Suxprins de necesLtatea unei confruntări nu numad eu realităţile, ci şi ou sine instisi, individui se descoperea aparţinînd societăţii, fiind o forţă socială; el îneepea să-şi simtă viaţa personală angrenată în viaţa societăţii, dar nu pusă orbeşte la cheremul ei (aşa cum o vedea orînduită), ci, dimpotrivă, în măsură a-i cunoaste şi judeca resorturile, a o răsturna şi schimba Problemele lui personale începeau să capete dezlegare în funcţie de felul cum înţelegea să dezlege problemele societăţii Şi înseşi senti- mentele lui tindeau să se configureze în raport cu cerinţele istoriei pe care simtea că e chemat să o făurească Totul era, fireşte, îincă neclar şi incert Chiar în multe din mintile şi intonile atinse de aripa ìnnoitoare a revoluţiei Şi totul, ìn acest procès de ìnnoire a constiinţelor, se petrecea anevoie, pìndit de adversitatea pro- priilor frìne individualiste şi, mai ales, de adversitatea neîndurătoare şi încă Duternică a aşezării sociale existente — a reprezentanţilor ei, a eticii retrograde statornicite de ei, a legilor lor antiumane A te rupe din pinza aşezării lor şi, mai ales, a te ridica ìmpotriva lor era totuna cu o dureroasă prăbuşire Care nu zăgăzuia însă, ci, dimpotrivă, era menită să grabească procesul de cristalizare a noii oonştiinţe revoluţionare în rîndul rnulţimilor muncitoare, necăjite şi amăgite, setoase de adevăr, de libertate, de omenie Această dramă a conştiinţei revolu- tionare in devenire este — în intenţia şi în substanţa ei — lucrarea Cînd scapata luna a lui Horia Stancu Dornică să se eufunde în straturile esenţelor şi să vibreze eu patosul reţinut al dezbaterilor lăuntrice, al situaţiilor cruciale, în care omul e pus să cumpănească vaio rile vieţii proprii şi ale vieţii din jur, şi apoi să se decida a alege, dintre aceste valori, pe cele in măsură să-1 realizeze, drama lui Horia Stancu se aşază în rîndul poemelor dramatice, aşadar în rîndul acelor producţii dominate de atmosfera şi elan dramatic — mai puţin de acţiuni dramatice propriu-zise; în care cuvîntul — freamătul imaginii şi metaforei rostite — mişcă mai adînc decît atitudinea şi gestul; in care ideea se incornorează în viziuni ale realităţii, în simboluri In anonimatul simbolic al Surorii de caritate şi al Necunoscutului, în bunătatea funciară, grava dar neorientată, a uneia şi în experienţa de viaţă, dură, dar pornită a se rostui pe alte făgaşuri, mai drepte, a celuilalt; ìn iubirea care-i uneşte şi pe care ei şi-o înnobilează jertfind-o cauzei revoluţionare; în perspectiva luminoasă a drumului de viaţă deschis de moartea Necunoscutului, ca şi în reve- nirea Surorii în lazaret, eu conştiinţa pe cale să devina lucid şi activ orientata spre * Ctnd scapata luna, poem dramatic în trei acte, de Horia Stancu, Teatrul National „I L Ca- ragiale" Data premierei : 15 octombrie 1960 Regia : Vlad Mugur Decoruri : Teodor Constantinescu Costume : Gabriela Nazarie Distribuţia : Silvia Popovici (Sora) : Gh Cozorici (Necunoscutul) ; Marcel Anghelescu (Revolutionarul) : Ion Finteşteanu (Generalul) : Tanti Cocea (soţia Genera- Jului) ; Ileana Iordache (fata Generalului) ; Elisabeta Preda (Femeia) ; C Rautchi (Soldatul) ; Marin Negrea (Medicul) ; N Gr Bălănescu (Sanitarul) ; N Pereanu (Of'terul) , Costache Dia- mandi (Soldatul I) : Const Stănescu (Soldatul II) : Mircea Cojan (Soldatul III) : Gr Pavel (Soldatul IV) : Gabriel Florea (Soldatul V) ; George Sirbu (Soldatul VI) : Const Giura (Aghio- tantul) : P Pătraşcu (Preotul) ; Ariana Olteanu (Servitoarea) ; Fifi Mihailovici (Femeia bătrînă) ; Fili Harand (O femeie) ; Eliza Plopeanu (Femeia tînără) ; Ostasi : Igor Bardu, Iamandi Şeiban, C Melcea, Ştefan Gavriloaia 51 www cimec roaceastă perspective, recunoaştem oameni care au fost, şi asupra cărora a opérât, încă transformator, revoluţia Siimbolistica lui Horia Stancu imbraca inai toate categoriile sociale, şi le descoperă fiecăreia trasăturile definitorii, distinctive: de la tripticul Generah il- doamna General-fiica Generalului (simbol ìntreit al aroganţei militariste, al reacţiunii despotice, al blazării în huzur, al corupţiei şi iipsei de scrupule, cu treptele intermediare: Ofiţerul, Aghiotantul, Medicul), la grupurile de bolnavù de femei, de soldati (ìn care se citesc liniile caracteristice ale păturilor încă neştiutoare şi temătoare a se apropia de lumina revoluţiei); de la acestea la lumea cîştigată de revoluţie (Primul soldat, Prima femeie) şi pina la simbolul însuşi al fermităţii calme, lucide, a clasei muncitoare, a Revoluţionarului Simbolurile poartă îndeobşte cu eie virtuţile şi neajunsurile unor defdniţii Au pregnante şi simplitate, dar şi fixitate şi lipsă de supleţe Dramatic, eie nu se pot mişca de aceea decît în limitele prescrise de însuşi principiul filozofic, etic, social, politic, ,pe care-1 încorporează, iar relaţiile în care sînt angajate în dramă îşi viciază astfel spontaneitatea necesară a reacţiilor, răpind coliziunii între forte, ori dezbaterilor de idei, efectul neprevăzutului Simbolistica poemului lui Horia Stancu se fereşte însă în bună măsură de acest îngheţ în rigiditatea tiparelor Simbolurile lui au mai toate o biografie specifica (Sora, cu povestea trista a unei copilării şi tinereti traite în umilintă în casa Generalului; Necunoscutul, cu experienta lui amara de front si înjosiri ) Pe de alta parte, eroii lui Horia Stancu — desi sim- boluri — nu sînt rodul unor simple eforturi metaforice, ci, vădit şi înainte de toate, al unui efort de personificare (de concentrare în esenta), al unor lungi şiruri de eroi, despre care vorbesc mărturiile vremii — de la destăinuirile lui A Mas- saloffl, agent diplomatie al Rusiei turiste în Iasii anului 1917, şi de la zecile şi su tele de rapoarte, procese-verbale, sentinte de condamnare, aie agentilor şi brigăzilor de siguranţă, ale comisarilor de poliţie, ale organelor de anchetă militare şi civile, aie curtilor martiale din Iasii, Galatii, Tecucii, Mărăşeştii, Domneştii, Bacăul, Bîrladul şi Romanul aceleiaşi ierni 1917, pînă la manif estele, proclamatale, publicatiile, demcnstraţiile, întrunirile primelor grupuri revolutionare înjghebate pe atunci, pentru curmarea războiului, pentru pămînt, pentru pîine, pentru libertate Nirnic nu ne împiedică să vedem în Necunoscutul lui Horia Stancu pe Bucur Gheorghe, ori pe Ilie Teodorescu, ori pe Constantin Bunea, ori pe Nicolae Stoica, ori pe Ion Preda, ori pe multi alţii, despre uciderea cărora vorbea cu indignare şi protestînd, unul din manifestele ilegale revolutionare aie vremii Asa cum, nimic nu ne împiedică să descoperim în privirile Surorii, împăienjenite de lacrimile de a-şi fi pierdut iubitul, dîrzenia latentă a acelei surori de caritate care purta, în fruntea unei demonstraţii de 12 000 de oameni, pe strazile oraşului Roman, o pancartă ou inscriptia: „Jos pedeapsa eu rnoartea în Romania"2 Insistăm pe aceste niărturii, pentru că ni se pare că personajele-simbol ale poemului Cînd scapata luna sînt în miezul lor inzestrate eu freamătul şi vigoarea unor personaje vii, că acest freamăt şi această vigoare sînt extrase din izvoarele de autentici taf e umana, pomenite Insistăm pe eie, pentru că, desprinse de această larga bază de viaţă şi de conştiinţă efectiv traita, poezia şi patosul simbolurilor rămîn — mai cu scarna pe scena — văduvite de rezonanţă, de forţa lor latent convingătoare; pentru că dincolo de unele aspecte de ordin formai ce s-ar putea reproşa poemului dramatic al lui Horia Stancu (unele goluri de compozitie sau pe alocuri situaţii şi replici uşor livresti), acest miez omenesc şi umanist de care este străbătut face în primul rînd valoarea şi dă sens poemului Regizorul poemului, Vlad Mugur, a văzut însă, dimpotrivă, că „n-are însem- nătate în această lucrare amănuntul, loeul sau chiar timpul"3 I s-a părut că atemporalitatea actiunii, scoaterea acţiunii din spatiul geografie, golirea simbo­ lurilor care rnişcă poeimul de substanţa lor conturat-umană pot naşte un „spec- tacol-manifest", „actual, vibrant"; că în înscenarea poemului, „realitatea ar fi convenţională", iar sugestia — realista" Viziunea regizorului, aşa mărturisită, 1 A Massaloff, „Misiunea mea în Romînia Curţile imperiale ale Rusiei şi Regatului Ro- miniei ìn timpul razboiului" Cit de M Roller în „Studii şi note ştiinţifice privind istoria Romìniei" 2 Vezi raportul confidential nr 336iy917 al politiei oraşului Roman către parchetul respective Cit de M Roller, idem, pag 295 Vlad Mugur, in Cuvìntu! regizonilui" în caietul-program al spectacolului 62 www cimec roîncearcă sa demonstreze valabilitatea unei inscenali de totală „puntate" poetica La ce rezultate a dus însă o atare vizifuiie ? Ni se pare neindicat să ocolim expresia directă a părerilor ce nutrirti ìxt această privinţă şi socotirn că opinii ca acelea exprimate de Dumitru Solomon ìntr-o cronica inchinata spectacolului Cìnd scapata luna, ìn care sìnt apreciate- ìn sine valorile de culoare şi de atmosfera ale înscenării, ignorîndu-se măsura ìn care eie corespund şi slujesc continu tail ui de idei pretins de textul ìnscenat, nu pot avea darul de a da ră&puns satisfăcător întrebârilor pe care, desigur, însuşi regi- zorul şi le pune in legatura cu recenta lui punere in scena Ne simţim de aceea datori să cbsei'văm din capul locului că grija pentru puritatea poetica a dus la orientarea poemului spre ceea ce o anumită undă a lui pare că se poate prêta atemporalităţii şi aspaţialităţii, spre reducerea substanţei eroic-tragice a dramei, la un spectacol in care umanul revoluţionar, vibraţia transformatoare a revoluţiei, poezia şi paiosul ei răscolitor dobîndesc valori sub- sidiare, ba chiair de-a dreptul împovărătoare în relaţiile sentimentale ale eroilor centrali In adevăr, in spectacol, răsună mai convingător replica repetată a Surorii:: „Nu mă iubeşti" 4, decìt argumentul — in cuvânt şi faptă — al Necunoscutului, care a învăţat „că omul trebuie să caute să realizeze ceva care să-i dea sentimentul că n-a trăit zadarnic Că lumea nu poate fi cuprinsă într-o viaţă de om Că trebuie schimbată din temelii" De aceea, greu putem întrezări perspectiva optimistă a tragediei pe care o deschide, culminìnd, poemul Caci moartea Necunoscutului se prelungeşte ca un final amar, in lacrimile Surorii, care — in spectacol — ne trimit mai degrabă spre nefericirea dragostei sale decìt spre răspunsul ce ìncepe limpede să încolţească ìn propria ei întirebare dureroasă: „Dacă aş putea să înţeleg deplin pentru ce a luptat şi ce trebuie să fac de acum ìnainte" De aceea, acest tablou final, care pare o revenire la ìnceputul povestii (din nou in lazaretul din primul tablou, din nou întrebările şi ordonanţele de ultima ora ale Medicului grăbit să se duca la serata doamnei General; din nou ràbufnirea neputincioasă a Sanita- rului, din nou „vaga tristeţe care nu dispare niciodată cu totul" de pe fata Surorii, din nou vorbele bolnavilor ), noi sugerează prin nimic — nici măcar prim cuvîntul de raliere al bolnavilor la căderea eroica a Necunoscutului — că ceva e totuşî schimbat, sau rnâcar in schimbare, in acest lazaret, că s-a revenit la acelaşi punct, nu ìntr-un cere ìnchis (care ar simboliza deci, ìmpotriva poemului, neputinta spargerli acestui cere de mizerie umana, constitint de societatea claselor exploata- toare)i ci la un nou punct de pornire, superior, într-o spirala permanent deschisă orizonturilor noi Concepţia regiei atemporale şi aspaţiale — şi a sugestiei pur poetico — a anulat de altfel şi ceea ce poemul cerea explicit regizorului şi scenografului : să plaseze acţiunea in „Iaşi, decembrie 1917"; pe „o strada in Iaşii retragerii Ultimele: zile ale anului"; sa nu uite, atunci cìnd comanda din culise „vuiet de vînt însoţit de zăpadă", că „vìntul aduce frînturi de cîntece: undeva în noapte trece o imitate revoluţionară rusà, in drum spre casa" Atmosfera locului şi momentului acţiunii i s-a parut regizorului că ţine de domeniul detaliului care ar stingheri sugestia, iar indicatiile precise ale autorului, poate, coborìri in prozaic N-am fost şi nu putem fi ìmpotriva atmosferelor sugerate N-aim fost şi nu putem fi partizanii încărcărilor gratuite, naturaliste, ale scenei Dar socotirn că sugestia scenica trebuie să fie con­ forma cu linfa de idei, cu tendintele, cu viata şi umanitatea care anima şi populează textul Or, ideile, tendintele, viaţa, oamenii din poemul lui Horia Stancu nu pot avea înteles dacă nu au rădăcini într-un loc şi nu se declànseazà ìntr-un moment de pornire „Sugestia — realista", pe care o invoca Vlad Mugur (şi pe care o realizează in colaborare cu pictorul decorator Teodor Constantinescu, ìnchi- puind de-a lungul ìntregalui spectacol, in chip nediferenţiat, ideea elevaţiei prin mijlocirea faldurilor ìnalte, chiar ìn momentele in care scena e deschisa pe mizerie — lazaretul, pe aroganţă — interiorul Generalului, pe silnicie şi obidă — ìnchisoarea), nu poate, nu are dreptul să piardă din vedere că, scenic," poemul Cìnd scapata luna, dacă se bizùie pe simboluri, aceste simboluri sìnt realiste; aşadar, nu plutesc in vag, ci sìnt extrase din şi trimit spre realitate Aşadar, că suportul simbolurilor mişcate de Horia Stancu ţine de evocarea unor realităţi 4 In textul poemului, repetarea acestel replici marchează trepte diferite într-o conştiintă aliata ìn plin procès de transformare şi care, de la resemnarea : „ că se poate trai oricum", a dobîndit revelaţia că „trebuie să trăim cum vrem noi, aşa cum visăm" Pe scena însă, replica, poartă amprenta unei continue, mărunte şi obsesive, dojeni amoroase 03 www cimec roistorice precise: eel puţin Iaşii; eel puţin iarna 1917; eel puţin prezenţa ostaşului revoluţionar rus — măcar sugerată de cîntecul lui (N-am priceput, în această ordine de idei — a efectelor şi sugestiilor muzicale — de ce pianul şi adăstarea îndelungă a fiicei Generalului la pian pot fi sugestive, cu melodii din Chopin, Liszt şi Ceaikovski, prelungite dincolo de căderea cortinei, iar unui din cele mai puternice mijloace de ìnaripare a revoluţionarilor — cîntecul lor — îşi pierde forţa sugestivă, chiar şi acolo unde textul integrează acest cîntec în corpul poemului ) Dacă Vlad Mugur ar fi acceptât màcar aceste amendamente la punctul său de vedere regizoral şi scenografie, el n-ar fi ajuns să se învoiască cu un lazaret de exantematici ìnchipuit dintr-un imens cearşaf întins şi învălurat pe podeaua scenei ca un linţoliu sub care zac şi se mişcă bolnavii; el ar fi văzut că sugestia poetica dorită de dinsul e cel puţin rebarba ti vă (şi pentru spectatori, chiar pe pianul vizualităţii, anevoios a fi receptată), chiar dacă — simplă, fără detalii — ea ne tornite în afara unui timp şi unui loc bine precizat Şi, dacă pe linia sim- plităţii sugestive, regizorul ar fi urmărit mai atent şi cu consecvenţă liniile majore, de mesaj, ale poemului, el n-air fi grupat fără expresivitate sau cu un fior poetic deficient, femeile în faţa brutăriei; n-ar fi construit momentul organizării şi reprimàrii demonstraţiei revoluţionare ca pe un episod figurativ al poemului; n-ar fi secătuit, printr-un ritm dezabuzat, scena profesiunilor de credinţă ale eroilor ce pleacă, cu conştiinţa unui act de luptă, la moarte Ci, le-ar fi tratat cel puţin cu vigoarea cu care a realizat scenele din casa Generalului, sì ar fi înţeles că dacă www cimec roMoment din spectacol aceste din urmă scene tree rampa (cum, din pacate, trebuie să recunoască şi regizorul, nu trece ìntreg spectacolul), aceasta se datereste în primul rìnd faptului că eie au fost realizate — nu fără poezie — dai" fără pretenţia atemporalităţii, ci, dimpotrivă, printr-o limpede ancorare a lor în circumstanţele şi în caracteristicile, chiar de detaliu, ale lumii ce freeventa casa Generatemi Mărtuirisim — urtmărind mai departe rezultatele montării „sugestive" a poe- mului Cìnd scapata luna — că, in contextul spectacolului, deplìngem parca reali- zarea izbitor viguroasă a simbolurilor negative, văzînd distiiarea in „poezie" a celorlalte simboluri — purtătoare ale noului, ale ideilor şi eticii revoluţionare — cărora ar fi trebuit să le revină cu deosebire zestrea vigorii şi a forţei, pentru a putea să facă din spectacolul Cìnd scapata luna , spectacolul-manifest" visat de regizor la lectura textului In această ordine 'de idei, dacă relevăm pe tărîmul interpretării cu deosebire portretul Generalului, créât de Ion Finteşteanu, cu recunoscutele sale resurse de compoziţie, dar apoi reproşăm unora dintre interpreti că nu şi-au exploatat si valorificat pe măsura necesităţii, Dogatele zăcăminte de expresivitate de care dispun, ne ìntoarcem din nou spre regie Aceasta a înţeles să reduca datele poetìce ale spectacolului la ritmili de atmosfera hieratică, la prezenţe actoriceşti chemate , să creeze decorui acestei lumi concentrate", care este lumea poemului lui Horia Stancu De aci, prezenţa scenica cu propriul ei reliei' dramatic, făxă mărturisirea unei reale evoluţii ascendente, a personajului inter­ prétât de Silvia Popovici (Sora); de aci, desigur, şi prestanza scăzută, golită de vibraţie, a lui Gh Cozorici (Necunoscutul) ; de aci, descoperind in Marcel Anghe- lescu (Revoluţionarul) încă o data emoţionanta lui putere de interiorizare, 1-am găsit izolat şi càutìndu-si parca un loc în care să nu distoneze faţă de lumea care îl înconjură apatica: îndeosebi, faţă de C Rauţchi, obosit, lipsit de interes în rolul soldatului conştient Dacă spectacolul trăieşte totuşi în ansamblu, desi încărcat de modalităţile unor sugestii ce plutesc destrămate în vag, aceasta e graţie textului şi jocului unora dintre interpreti, a unui text care anunţă un autentic şi original autor dramatic şi care reclama, mai presus de orice, o înţe- legere şi o însufleţire activa a sensurilor lui majore — combativitatea O spunem aceasta, cu toată preţuirea pentru regizorul care a montât Tragedia optimistă Florin Tornea 5 — Teatrul nr 12 www cimec roDE ANI DE'lAMOARTEA LUI TOLSTOI TOXSTOI pe seen eie noastre „Dramaturgia este una dintre ramurile ai-tei care poate înrîuri eu cea mai mare putere asupra oamenilor " — spunea L N Tolstoi, subliniimd importanţa ipe care o acorda teatrului In lumina acestei aprecieri, ne apare plină de semni- ficaţie propria lui activitate de dramaturg, care şi-a găsit expresia, printre aitele, în realizarea dtorva piese binecunoscute, precum : Puterea intunericului, Roadele învăţăturii şi Cadavrul viu — această ultima opera, rămasă nepublicată în timpul vieţii autorului Oaracterul complex, contradictoriu, pe care ştim că 1-a îmbrăcat creaţia lui Tolstoi, se verifica pe deplin şi ìn operele dramatice, ce se situează £r> perioada din urmă a drumului literar al scriitorului rus Punctate de unele note de misticismi, purtìnd ecouri ale predicii pasivităţii şi smereniei, piesele lui Tolstoi — şi ìn primul rSmd Puterea intunericului şi Cadavrul viu — rostesc totodată un aspru rechizitoriu, o neândurată acuzare vieţii nedrepte, imorale, făţarnice, ce domneşte ìn societatea burgheză Şi ìntoemai ca şi ìn cazul altor scrieri datìnd din aceeaşi perioadă (Sonata Kreutzer, învierea, articolele publicistice), ascuţişul critic al pieselor lui Tolstoi le-a atras simpatia şi interesul ìntregii omeniri pro- gresiste, asigurìndu-le un larg succès nu numai ìn Rusia dar şi dincolo de hotarele ei Puterea intunericului — primul mesager al dramaturgului Tolstoi — a fost reprezentată cu mult rasunet in 1888 la Teatrul „Antoine" din Paris, deci scurt timp după aparitia sa in ruseşte (1886), pentru a intra apoi şi in repertoriul ger- man, italian etc In ţara noastră, piesele lui Tolstoi au devenit cunoscute ceva mai tìrziu decìt in Apus şi chiar cu oarecare întîrziere faţă de familiarizarea publicului romìnesc cu unele creaţii in proză ale scriitorului rus, cum ar fi numeroase povestiri popu- lare, Sonata Kreutzer, Invierea etc Momentul acestei cunoştinte cu dramaturgia scriitorului rus, şi mai precis cu Puterea intunericului, se situează in ultimii ani ai secolului XIX ìntre 1895—1899 ìntìlnim ìn revistele vremii informatii, comen- tarii, prezentări ale acestei piese, caracterizate drept „un studiu puternic de mo- ravuri realiste" ', precum şi un ìnceput de traducere a ei, rămas însă fără conti- 1 Contele Leon Tolstoi, „Adevărul llustrat", 1895, 11 sept , p 3 06 www cimec ronuare2 Interesul manifestât pentru Puterea întunericului în cercurile de literati şi publicişti, dintre care unii poate o vor fi citit în întregime în tălmăciri franceze sau germane, era în bună parte "déterminât de aspiraţia spre realism a drama- turgiei noastre înainibate După cum, dimpotrivă, în referirile la această opera a lui Tolstoi, facute de publicistul reacţionar Caion (C Ionescu) eu prilejul igno- bilei acuzaţii de plagiat aduse lui I L Caragiale şi piesei Năpasta c ?i mai bine înţeleasă ca la sSovS mollar ea' predilec^iunea de ** a Publicului- - scria Ion Marin I flla- Cro"'ca teatrală, „Arta romînă", Iaşi, 1911, nr 1, p 22 » ion Mann Sadoveanu, Anal teatral „Teatrul", nr 1, 1923, pp 23-25 OS www cimec ro Scena din „lnvierea", dramatizare după romanul lui L N Tolstoi, spectacol prezentat de Teatrul National din Bucureşti (stagiunea 1927—1928), in regia lui V Enescu Pe linia aceasta a afirmării unei dramaturgii realiste, preocupate de problème sociale şi de conflicte psihologice, dar totodată şi a unei arte scenice inspirate de adevărul vieţii, un moment ìnsemnat 1-a inscris reprezentarea in 1922 a piesei Puterea ìntunericului de către Teatrul National din Bucuresti Jucată în premieră la 21 februarie 1922, piesa a figurât pe afiş aproape zilnic pina la sfîrşitul sezonu- lui teatral, pentru a fi reluată şi în stagiunea următoare 1922—1923 Puterea ìntu­ nericului s-a impus opiniei publice, spectatorilor şi oamenilor de teatru prin va- loarea ei realista, prin calităţile ei de tablou zguduitor al vieţii Regia valoroasa a lui Paul Gusty şi interpretarea fina şi pătrunzătoare a unor artisti ca Ana Luca Marioara Zimniceanu, Storin, I Sìrbul, G Morţun etc au scos în evidenţă aceste însuşiri ale piesei ,Pe scena Teatrului National marionetele obişnuite — scria revista Flacăra" — au fost înlocuite întîmplător printr-o lume vie ce ne-a rea- mintit că exista un repertoriu international de care ne-am putea foiosi şi noi Tolstoi ne-a dezvăluit un colt de adevărată tragedie umana" 9 Prevestind piesei „o serie lunga de spectacole", Victor Eftimiu sublinia ìn- deosebi importanta acestei opere, ce pune problème şi îndeamnă la meditatie> ìn repertoriul teatrului romìnesc „D Paul Gusty, care are meritul de a fi ìnfruntat pe Ibsen, Gorki, Shaw a binemeritat şi de data aceasta, impunìnd Capitalei noastre învătată cu teatrul distractiv şi această colosală fresca populară, care e Puterea ìntunericului" 10 Calitătile intrinsece ale dramei tolstoiene, ca şi cele ale realizării sale scenice, datorită interpretilor romîni au asigurat Puterii ìntunericului un succès incontes- 9 Ion Dacu, ,Puterea ìntunericului" la Najional, „Flacăra", 1922, il martie, pp 221-222 io Victor Eftimiu, Cronica aromatica „Aurora", 1922, 6 martie, pp 1-2 69 www cimec rotabil in teatrul nostru E edificator, ìntre aitele, faptul că in stagiunea 1921—1922 piesa a fost reprezentată de 33 de ori, deţinînd sub acest aspect întîietatea printre premierele originale şi tălmăciri Iar in stagiunea 1922—1923, reluată, a ìnregistrat 25 de reprezentaţii, situîndu-se printre piesele cele mai frecvent jucate (Scrisoarea pierdută — 29 de reprezentaţii, Suflete tari — 14 reprezentaţii) Reluată în vechea ei regie şi interpretare, in stagiunea 1926—1927, drama a fost prezentată unui public foarte larg, cu prilejul turneului special, întreprins în toată tara Puterea ìntunericului a fost jucată şi de principalele teatre nationale din Provincie In stagiunea 1925—1926, drama lui Tolstoi a fost reprezentată pe scena craioveană, în regia lui Emil Bobescu, cu binecunoscutul actor C Demetrescu in rolul lui Akim La 19 octombrie a avut loc premiera aceleiaşi piese la Cluj, pusà in scena de Sica Alexandrescu „cu o grijă de montare laudabile" şi intr-o realizare care „a făcut ca lucrarea lui Tolstoi să impresioneze adìnc pe spectatori" ll La numai cìteva zile distanta, la 22 octombrie 1926, drama lui Tolstoi vedea lumina rampei şi la Teatrul National din Iaşi, rolul principal féminin (Anisia) fiind jucat de Ana Luca, interpreta lui pe scena bucureşteană Alături de Puterea ìntunericului, şi Cadavrul viu cîştigă in acei ani admiratia publicului spectator din Romania Campania drammatica Bulandra a inclus piesa in repertoriul său in stagiunea 1922—1923 (premiera la 5 februarie 1923), incredin- ţînd rolul principal lui Ion Manolescu (Fedia Protasov), secondât de G Calbo- reanu, N Bălţăteanu etc Alegerea dramei tolstoiene a fost determinata, intr-o măsură, de impresia putemică produsă asupra actorilor şi spectatorilor romàni de jocul binecunoscutului tragedian Alexandr Moissi (in roiul lui Protasov), pe care-I admiraseră cu prilejul turneului întreprins în decembrie 1921 prin tara noastjră După cum îsi amintea mult mai tîrziu V Maximilian: „ Acolo unde Moissi a înfăţişat pina la maximum instinctele omeneşti, sculptîndu-le «în materie vie*, este în Oswald din Strigoii de Ibsen şi în Fedia din Cadavrul viu de Tolstoi Simteam cu totii defectele organizatiei societătii şi unora din legi, ce dădeau morţii pe aceşti inocenţi" n Pe de alta parte, această companie teatrale, care urmărea cu destulă consec- venţă — atît cìt se putea în condiţiile concurentei teatrale de atunci şi ale mizării pe gustul publicului burghez — promovarea unui repertoriu realist şi de înaltă ţinută artistica, a fost desigur atrasă de calitătile piesei, de rezonanta ei profund umana şi de actualitatea pe care ea o prezenta pentru viaţa romînească de atunci „Defectele organizaţiei societătii", pe care le-a simţit V Maximilian, privindu-1 pe Fedia Protasov-Moissi, le-au simţit şi multi dintre cei ce 1-au aplaudat pe Ion Manolescu în acetosi roi Unui din recenzentii spectacolului remarca că Tolstoi propovăduieşte „de pe scena credintele sale ìmpotriva alcăţuirii sociale putrede, unde ticăloşia, minciuna, falsitatea sìnt norme de viată impuse cu sila tuturor" l3 în 1928, cu prilejul sărbătoririi a 100 de ani de la nasterea lui Tolstoi, Teatrul National din Cluj a prezentat Cadavrul viu (premiera la 16 octombrie 1928) Initr-o montare interesantă a lui Aurei Maican, dar ìntr-o mai putim realizată interpretare a rolului principal, a fost prezentat Cadavrul viu la Iaşi în 1932 (premiera la 25 octombrie) Paralel cu piesele scriitorului rus se joacă şi dramatizările după operele sale în proză Caracterul demascator al dvamelor lui Tolstoi, puternica lor critica so­ ciale nu le puteau face agreate nici de publicul spectator burghez din tara noastră, nici de oficiaiităţile burgheze De aceea, pe măsură ce politica guvernelor burgheze devenea tot mai făţiş reacţionară, eie orientându-se după 1933 evident spre fas­ cism, iar aservirea vietii teatrale de către cercurile guvernante tot mai vădită era firesc ca dramele lui Tolstoi să apară tot mai rar în repertoriu Dar prestigiul de care se bucura marele scriitor rus era atìt de mare, universal, încît el nu putea fi ignorât cu desăvârşire S-a recurs in schimb, fie la trecerea sub tacere a aspectului critic al pieselcr şi la exagerarea elementelor mistice, cum s-a întîm- plat cu prilejul reprezentării în 1937 a Cadavrului viu la Teatrul Ldgii Culturale din Bucuresti şi a Puterii ìntunericului în 1940 la Teatrul National din Iasi; fie la popularizarea dramatizărilor după romanele lui Tolstoi Aceste răstălmăciri nu atingeau problème sociale, nu discutau rînduielile lumii burgheze, ba uneori chiar propovăduiau idei pe placul claselor dominante, îndemnînd la resemnare, la supu- 11 Premiera la Teatrul National din Ciuf, „Rampa", 1926, 30 oct , p 4 12 V Maximilian, Din memorale mele, „Arta noua", 1942, 28 iulie p 5 13 Alex Călin, Cadavrul viu, „Rampa", 1923, 11 februarie, p 5 70 www cimec ronere, şi totodată ìmpodobeau edificiul putred al culturii burgheze cu numele glorios al marelui scriitor Prezenţa acestor dramatizări se face mai ales simţită pe măsură ce ne apropiém de 1930 şi domina In' decenrul al patrulea al veacului nostru Astfel, dacă ìnvierea se joacă în stagiunile 1920-1921, 1922-1923, 1925-1926 şi 1927—1928 la Iasi, In 1926 ea se reprezintă la Oluj şi Craiova, în 1927—1928 o vedem prezentată pe scena Teatrului National, iar în 1941—1942 la Teatrul Municipal din Capitala Un mare succès a enregistrât dramatizarea după romanul Anna Karenina pe scena Teatrului National din Bucuresti în stagiunile 1931—1932 şi 1932—1933 (premiera la 28 septembrie 1931), pentru a fi prezentată apoi in cadrul unui turneu in cele mai diferite oraşe ale ţării Succesul se datora neìn- doios regiei înseaonnă In şcoala primară spuneam poezii mai bine decît alţii m hceu îmitam eu succès profesorii, in viaţa particulars am interprétât scenete' :mprovizate in faţa prietenilor - şi uite-asa m-am trezit pe scena — Pe care scena ? — A unui càmin cultural din Brăila Fiind funcţionar, mă duceam cu alţi colegi de ai mei să facem teatru la cămin Regizor era un mecanic de şalupă Acolo am jucat piese ìntr-un act, în doua, în trei Pe urmă am format o echipà **%♦ l"?a ^°nsihul sindical judeţean, a venit o comisie de la Bucureşti şi m-a point la Teatrul Poporului, n-a trecut anul şi Teatrul Poporului s-a transformat 72 www cimec rom-am întors la Brăila la Teatrul de Stat; după opt ani am plecat la Baia Mare şi de acolo am venit la Bucureşti, la Teatrul Muncitoresc C F R Acuni sînt aici Iată toată istoria mea — Vi s-a pus vreodată problema să alegeţi între teatru şi o altă profesiune ? — Da, contabilul-şef al întreprinderii unde lucram, m-a somat să aleg între birou şi scenă Dacă zie azi că am ales scena, se va zìmbi Era şi firesc, nu ? Dar pe atunci, leafa de la birou cîntărea de trei ori cìt cea de la teatru, ìntreprinderea dăinuia de foarte rnulţi ani, teatrul abia se înjghebase, vezi şi dumneata Cred însă că n-am greşit in alegere Teatrul mi-a adus mari satisfacţii — Ce fel de satisfacci ? — Eie se numesc Dezertorul, Năpasta, Rădăcini adirici, Inspectorial de poliţie, Nunta lui Krecinski, Bădăranii, Mielul turbat, A 12-a noapte, Burghezul gentilom, O scrisoare pierdută, Baia, Aristocraţii, Moralitatea doamnei Dulska, Tache, Ianke fi Cadìr, Napoli, oraşul milionarilor, Răzeşii lui Bogdan, Domnul Puntila şi sluga sa Matti Cite file are carneţelul dumitale ? — Mai am două notesuri albe ìn buzunar Care dintre roluri v-a adus cele mai mari bucurii ? In care v-aţi simţit mai bine ? — In toate -La fel? — întrebarea nu-i bine pusă întreabă-mă dacă de la început — Atunci: v-aţi simţit bine de la început in toate rolurile ? — Nu; cele mai multe roluri nu le^am gustat de la prima citire Personajul din Baia, de exemplu, nici n-am fost sigur dacă o să-1 joc, într-atât de greu 1-am înţeles la întîia lectură Pe urmă însă descopăr rolul ìn Unii mari, încep să-1 mo­ delez cu ajutorul regizorului, să-1 iubesc datorită colegilor şi-1 definitivez împreună cu spectatorii — Care parte a pregătirii se desfăşoarâ acasă ? — Acasă memorizez textul Intru ìn rol mimai la teatru, numai pe scena — Dacă definitivaţi rolul impreună cu spectatorii, înseamnă că-i mai adăugaţi unele date şi după premieră — Aşa e Date esenţiale nu, dar de detaliu, da - — Cum apar ? — Vin aşa, cum ai aprinde un chibrit pe drum — Poate şi pentru cà exista o solicitare a publicului, mai aies la comedii — Nu zie ba E greu să rezişti publicului Spui o poantă şi aplauzele te îndeamnă să născoceşti alte zece La ìnceputul carierei, imi plăcea să improvizez, in comedii ma dedam la multe clovnerii A venit însă o vreme cînd, fie dato- rită observaţiei unui coleg fie celei a unui regizor, fie a unui spectator, am avut revelaţia inutilităţii împovărării rolului Aceasta s-a întîmplat, cred, în timpul spectacolului cu Mielul turbat Jucam pe Spiridon Biserică şi, deodara, am fost cucerit parca de frumuseţea jocului curat, simplu, fără fioricele, in care replica merge net la spectator De atunci, aşa mă străduiesc să joc Repet, nu e uşor să rezişti publicului — Ce va face să rezistaţi totuşi ? — Mi-am propus-o şi mă încăpăţînez Vreau să ajut la cultivarea publicului şi nu la degradarea lui Vreau ca toţi spectatorii nostri să guste comedia cu ideile ei cu tot, să nu guste numai hazul unei situaţii sau al unei replici Omul din sala e dornic să rida Dacă in cea mai puternică dramă este o singură replica umoris­ tica, la aceea se ride dezlănţuit Eu nu vreau însă să provoc rîsul cu orice preţ Pentru asta nici n-ar trebui să fiu, propriu-zis, actor — Predilecţia pentru comédie datează de la debut ? — N-am avut nici o predilecţie pentru comédie Totdeauna m-am considérât tragedian Totdeauna mi-au pìacut dramele, nnai cu seamă cele de mare profun- zime psihologică într-o zi, la Brăila, regizorul Lascăr Sebastian m-a văzut într-un spectacol spunînd o singurà propoziţie comică şi a hotărît: „Dumneata eşti comic, eşti comedian !" Şi n-am mai fost distribuit decìt în comédie — De ce n-aţi cerut şi roluri de dramă ? — Eu nu cer niciodată roluri — Totuşi, v-a pasionat probabil vreun persona] — Mă urmăreşte, din cînd în cînd, Harpagon L-as juca într-un chip nou — Dacd doriti să juca\i Avarul într-o accepţie nouă, imi închipui să sînteţi nemulţumit de felul in care a fost interprétât pînà acum « — Da 73 www cimec ro Şt Mihăilescu-Brăila in Puntila, văzut de Silvan — De unde vine nemulţumirea ? — Să facem un ocol: eu am început să joc teatru fără să cunosc sistemul lui •Stanislavski Cînd am citit cărţile sale, m-a uimit cît de limpede răspunde proprii- lor mele frămîntări încă nedesluşite Totdeauna voi cauta să aflu substanţa intima a unui rol, ideea adîncă a autorului, pentru ca, aflîndu-le, să ima pot- identifica ìntru totul cu personajul, să4 „traiesc" TotJdeauna, mă voi feri să atrag atenţia spectatorilor că joc teatru Totdeauina voi evita să pun în spinarea personajului mai mult decìt e necesar pentru identificarea lui exactă de către public Nădăjduiesc să nu supăr pe adepţii „teoriei distanţării" a lui Brecht dacă voi afirma că tocmai aşa 1-am conceput şi 1-am jucat şi pe Domnul Puntila Acum ìnchei ocolul: după părerea mea, Harpagon şi Hamlet sînt prezentaţi, de obicei, prin caracteris- ticile lor exterioare; iar actorii studiază mai ales efectele pe care le pot produce ìn aceste roluri şi nu raţiunile intime ale eroilor Supralicitarea roluiui nu dez- văluie însă mai larg spectatorului personajul, ci i-1 ascunde mai bine — Cu ocazia acestui ocol înţeleg că dorinţa dumneavoastră de nou se refera nu numai la rolul lui Harpagon — Oare, e numai dorinţa mea ca teatrul nostru să se înnoiască mereu, ìn ìntregul lui ? — Cred că e dorinţa tuturor celor ce iubesc teatrul romìnesc — Probabil, dar unii il iubesc asa cium era acum patruzeci de ani şi vor să perpetueze acea maniera, i-aş zice teatralistă Alţii iubesc extravaganţele teatrale şi se dedau la exceijtricităţi moderniste Eu văd altfel drumul ìnnoirii ìn contempora- neitate Militez pentru simplitate in joc şi sinceritate faţă de ideea roluiui Actorul 74 www cimec ro >**■ In rolul Beretă din „Aristocratie — Teatrul Muncito- resc C F R www cimec roStìnga : în rolul Optlmistenko din „Baia" — Teatrul Muncitoresc C F R Dreapta : în rolul Gennaro Jovine din „Napoli, oraşul milionarilor" — Teatrul Muncitoresc C F R să nutrească o profundă convingere în tot ceea ce face Sînt, desigur, pentru o simplitate colorata şi stràlucitoare, nu pentru simplismul cenuşiu, banal Iar simplitatea adevărată trebuie căutată uneori chinuitor De aceea: actorul să caute, să scormonească mereu, să-şi vérifiée mereu posibilităţile Unii cauta, se frămîntă, alţii însă au o seninătate vecină cu somnolenţa, îi ştiţi şi dumneavoastră, se trezesc numai la aplauzele adresate altora şi nici atunci de-a binelea Fără pasiunea noului nu eşti artist Am auzit pe unii că nu sînt zguduiţi de o asemenea pasiune şi că joacă instinctiv Se prea poate Eu caut din instinct Preîntîmpin întrebarea ,,ce cauţi ?", răspunzînd direct: „caut elementele măies- triei" Unde ? Pe strada Ceasuri întregi Pentru Puntila am urmărit zeci şi zeci de beţivi: unii agresivi, alţii blazaţi, alţii dulci de tot Pînă a vedea şi alte teatre, la Brăila, din cea mai fragedă tinereţe, am studiat actorii de film Stăteam ore şi zile la cinematograf şi apoi jucam din nou, pe strada, în casa, la şcoală, toate rolurile care-mi plăceau N-am trecut prin Institut, am mult de studiat pe cont propriu, „fără frecvenţă" Acum imi studiez colegii Din teatrul meu şi din altele — De pildă — Asa în general — Va interesează evoluţia actorilor tineri ? — Indeosebi — Se poate oare descoperi o calitate comună tineretului actoricesc din Ca­ pitala ? — Cred că da: plăcerea de a juca teatru — Şi vreun cusur comun ? — La mulţi: excesul teatral în rol, supraîncărcarea personajului Unora, care îmi sînt mai aproape, le-o spun Sînt însă foarte susceptibili şi de aceea trebuie s-o fac cu grijă Cu toată grija, de pildă, încerc să-i sugerez a se lepăda de acest cusur colegului meu Ştefan Bănică E un actor extrem de dotât, cu un mare www cimec ro76 1 aient, cultivât Dacă va şti să joace mai strîns, mai zgîrcit cu mofturile de moment, va izbuti lucruri de mare valoare îmi place spectacolul teatrului nostru, Vecini de apartament, te distrezi copios la el Dar unii ţipă prea mult, se agita din cale afară De ce ? Î1 admir nespus de mult aici pe Traian Dănceanu El sta aproape imobil, nu face nici o grimasă şi, cu un calm nemaipomenit, rosteşte replici de un haz grozav Mi-a plăcut, în genere caracterul dinamic, spontan, plin de tinereţe al spectacolului de comédie O luna de confort, tot de la teatrul nostru Dar unii actori umblă şi aici după rezolvări facile, forţate Mare păcat — Ziceaţi Gă vă loviţi de susceptibilităţi cînd remarcaţi cusururile unor colegi — Da Asa ziceam Le-am avut şi eu, mai la începutul vieţii de artist Azi ştiu să primesc criticile cu bucurie Nu zìmbi E o credinţă a mea Dacă cinci sute de spectatori aplaudă şi unul singur e, cum spun actorii, cu „nasul de oeară", alerg să-1 caut pe acesta şi ascult cu nesaţ ce nu i-a placut Dacă-i un specialist, un om de teatru, atenţia mea e dublă Consider ca un adevărat prieten pe colegul care-mi arata ce am greşit Nu gîndesc just ? — Din punctul men de vedere, al criticului de teatru, gîndiţi extrem de just — De ce mă interesează în primul rînd critica ? Nu vreau să fiu acelaşi de la un rol la altul După reprezentatie alerg, cît pot mai „incognito" să ma amestec printre spectatori Dacă vreunul zice „1-am recunoscut pe Mihăilescu-Brăila din primul moment", mă simt nenorocit Trebuie sa fiu mereu altul, caci nici un rol nu seamănă cu celălalt, nici un om n-are pereche geamănă pe lume Imi schimb uneori înfăţişarea — desi nu sìnt un partizan al machiajului cu aplice îmi schimb uneori vocea Străduinţa mea cea mare este însă să compun rolul nou pornind nu de afară, ci dinâuntru, de la datele lui personale, care sìnt ale lui şi numai ale lui Aici critica mă poate ajuta hotărîtor Mă poate ajuta şi mă şi ajută în multe alte direcţii, dar de&pre acestea toate aş putea vorbi săptămîni la rînd, caci am ideile mele — E foarte plăcut să discuti cu actori care şi-au format un corp de idei per­ sonale despre profesia lor — Da, am un număr de idei — nu multe, dar fixe — Precise — De o fixitate bine precizată — Bănuiesc că eel puţin una din eie se refera şi la repertoriu — Aici nu e mult de vorbit Joc cu tot devotamentul în toate piesele, dar pre- ferinţele mele se îndreaptă categorie spre teatrul contemporan, teatrul zilelor noastre — N-aveţi nici o revendicare profesională ? — Să pot ajunge la o asemenea identificare cu rolul, incît, interpretìnd, de pildă, un pianist celebru, să pot provoca spectatorilor emoţia muzicală pe care artistul ar fi provocat-o în realitate — Cu ce aţi dori să incheiem acest dialog ? — Cu făgăduiala reciproca de a avea cìndva un altul, mai lung şi mai larg, xn care să pot spune mai mult din ceea ce gîndesc despre arta noastră şi despre oamenii cărora noi actorii le-o închinăm din inimă Valentin Silvestru www cimec ro „DEZERTORUL" DE MIHAIL SORBUL Teatrul National ,,I L Caragiale" Data premierei : 14 octombrie I960 Regia : Miron Niculescu Decoruri : Gh Bedros Costume : Gabriela Nazarie Distributia : Toma Durnitriu (Silvestru Trandafir) ; Simona Bondoc (Aretia) ; Silvia Dumitrescu-Timică (Casiope Buzatu) ; Niki Atanasiu (Gottfried Schwalbe) ; Marcel Anghe- lescu şi Cosma Bvaşoveanu (Hermann) ; Gh Popovici-Poenaru (Lică Chitaristu) Pentru imomentul dureros al ocu-categorie veto moral şi totodată un pării Bucureştiului, în ìarna lui 1916, avertisment: soarta lui Schwalbe, pe şi al succesivei retrageri in Moldova, care-I va aştepta pricînd „un hîrdău Dezertorul are valoarea unui prompt de apă fiartă să opărim porcul " şi eficace contraatac la baionetă Dar Nu ne e îngăduit să uităm că- a- nu un contraatac locai, ci unul cu ceastă ferma riposta morală, care e ecou de durata Scrlsă în 1917, piesa Dezertorul, cuprinde elemente de certa lui Sorbul s-a dovedit, în timp, a fi soli di tate dramaturgică Textul h,i şi o opera de anticipate Dincolo de Sorbul are o anumită rezonanţă cla- inerente limite, mesajul ei luminează sică, adică de prototip scriitoricesc în mare măsură demente caracteris-izbutit Rezonanţa aceasta, pare-se, 1-a tice celui de-al doilea razboi mondial atras ìndeosebi pe regizorul Miron şi ajunge pînă la noi cu o prospe-Niculescu Din multiplele soluţii care time de-a dreptul uimitoare Aceasta, pot sta la baza unui spectacol, expe- datorită universaflităţii conflictului, rienţa de pînă acum 1-ar fi adus pe trăiniciei construeţiei şi vitalităţii ca-Miron Niculescu în faţa a două cate- racterelor Desigur, rezistenţa lui Sil­gorii fundamentale, pe care le-a mai vestru Trandafir e spontană, izolată, freeventat: să trateze Dezertorul în dar ea oglindeşte în acelaşi timp un maniera unei piese clasice sau quasi- fenomen aiodal: depăşirea cercului de clasice (asa cum a făcut cu Năpasta), conştiinţă limitât la un singur in-bizuindu-se pe vaiolile drama tice in- divid, în favoarea unei mai largi soli-trìnsece; sau sa prefere o modalitate darităţi sociale, în favoarea dobìndirii mai nouă, să zicem brechtiana, mai unui simţ al colectivităţii, în numele deschisă inovaţiei şi căutărilor (aşa omeniei şi al devotamentului patrio­cum a încercat să facă la Groaza şi tic Iar dacă ne referim la zăngănitul mizeria celui de-al Ill-lea Reich) Re­ de arane al cărui ecou ne parvine din gizorul a ales categorie pe cea dintìi Germania occidentală, unde sta sa Atìt de categorie, încît îrntr-adevăr, reìnvie militarismul prusac, Dezertorul Dezertorul respira pe scena Naţiona- dobîndeşte lumini de o şi anai strînsă lului, ca tratare regizorală şi chiar actualitate actoricească, aceiaşi aer cu al Năpas- Dezertorul este şi ramine o piesă tei Asta înseamnă preocuparea pri­ actuală, deoarece cuprinde cele mai mordiale de a rosti textul expreşiv şi multe din elementele noului şi mereu de a-i adirici cìt mai mult sensurile vecbiului conflict al Europei (si al po-şi adevărul psihologic Din acest punct porului nostru) cu militarismul revan-de vedere, Dezertorul de la National şard german Ni se atrage atenţia e izbutit Dar nu satisface total Fi- asupra neomeniei şi cruzimii ofiţeru-indcă, în respectul adevărului ^i epo­ lui în unifoi*ma gri-verde, asupra ch istorice, montarea mai are pe mo­ ridicolului său complex de superiori-bilier, pe hainele interpreţilor, şi chiar tate, asupra micimii lui morale, dar în aerul casei lui Silvestru Trandafir, şi asupra primejdiei perpetue pe care cîteva particule din praful mo- o prezintă menţinerea on stare de funcţionare a unui asemenea instru­ ment odios încercărilor tuturor celor de teapa lui Schwalbe, de la 1916, Fotografi de la 1941, sau în pregătire, Dezertorul Atanasiu (Schwalbe)a din pagina şi Simonaalăturatâ :Bondoc Niki le opune prin Silvestru Trandafir un (Aretia) 78 www cimec ro ¥Êk i 1 » * www cimec rodului de a se face teatina la 1920 Ca să-i spunem pe nume, un mod înrudit cu naturalismul Se dă, prea des, cîş- tig de cauză detaliului, începînd de la decor în ciuda faptului cà e des- chis (fără tavan şi fără un perete, ìnlocuit cu perdele), decorul lui Gh Bedros e perfect naturalist, nici un amănunt din gospodăria coanei Ca- siope nerămînînd necercetat şi „neex- primat" (Cadmi imaginât de Bedros e mai naturalist deoît acela al spec- tacolelor anterioare de la Iasi, Bueu- reşti şi Oradea ) Pe acest suport sce­ nografie vine să se adauge gustul re- gizcral pentru amănunţire: insistente excesivă pe zgomotele de culise (paşi usi care soîrţîie etc ), joc actoricesc tinzînd spre reproducerea prea cre- dincioasă a mişcării şi gesticii din realitate, totul culminînd eu cina „adevărată" a lui Silvestru Trandafir, care mănîncă şi ibea vîrtos, eu gesturi apàsate şi pînă la unmă exaspérant de fidèle, ca-ntavun exerciţiu de mi- mare (La fel ca în scenele analoge din Năpasta, de altfel ) Miron Niculescu e un regizor tînăr şi plin de vitalitate, deschis experien- ţelor înnoitoare E drept, acestea nu Toma Dumitriu (Silvestru Tranda­ i-au reuşit totdeauna Dar asta nu în-fir) şi Simona Bondoc (Aretia) seamnă să se retranseze în spatele poziţiilor celor mai puţin interesante si creatoare din cîte poate oferi tra­ dita unui National Nu-i reproşăm tea spectacolului, progresia cumpătată, nu-i putem reprosa, încercarea de a dar sigură, a parabolei scenice De trata Dezertorul ca pe o lucrare cla-asemenea, îndrumarea interpretilor sică: aceasta îninobilează textul şi spre o frazare expresivă, uşor litera- spectacolul Dar când, pe scena acelu-turizată (mai evidente la Silvestru iaşi National, asistăm uneori la efor-Trandafir şi la Aretia), eu atenţie turi novatoare chiar pe texte din cele pentru momentele-cheie, ca şi pentru mai ilustre, de ce să ne mulţumim cu compozitii respectarea cuminte a unei tradiţii, Că ar fi existât o cale spre o in­ desigur solide, dar nu totdeauna atră-terpretare mai apropiată de modul gătoare, şi nu în itoate aspectele ei ? contemporan de a vedea şi de a face Şi-apoi, mai e ceva, esential Aşa teatru, o demonstrează înşişi actorii, cum se înfăţişează, în ciuda elemen-care — oferind, eu totii, un joc de telor de perspectivă oferite de text, cea mai bună calitate — s-au impartit spectacolul circumscrie mesajul a-destul de distinct în doua categorii proape exclusiv la anii 1916—1917, ast-De o parte, stau compoziţiile lui Mar­ fel că Dezertorul apare doar ca un cel Anghelescu (Hermann), Gh Po­ episod dramatic al celui dintîi război povici-Poenaru (Lică Chitaristu) si mondial Asociaţiile mai mult decît Niki Atanasiu (Schwalbe); de cealaltă, posibile necesare chiar, eu realitatea interpretările „de linie" ale lui Toma celui de-al doilea război mondial, eu Dumitriu (Silvestru Trandafir), Simo­ manifestările permanente aie milita-na Bondoc (Aretia); împărtăşindu-se rismului german, nu sînt stabilite de din resursele ambelor categorii, Sil­ spectacol vrK TvrK 'X '7v'K'> : TEATRUL DE COMEDIE Strada C Bâiâceanu nr 2 (în spateie Postei Centrale) îşi deschide în curînd stagiunea eu piesele CELEBRUL 702 de AL MIRODAN ?« BURGHEZUL GENTILOM de MOLIÈRE RCNCN^CVCT^C^CNC^OCNCN^CNC^^ www cimec ro ţţ OFICIUL NATIONAL DE TURISM CARPATI V Ă O F E R Ă: Câlàtorii în tarile prietene Vacante de iarnă la cabane Excursii de sfîrşit de sàptàminâ, in munti Excursii in circuit prin orasele patriei Conceda in statiuni balneare Excursii pe orice itinerar, eu tren special sau autocar, la cererea co/ec- ^CXo%re/or din intreprinderi şi instituţii téCME&FlU AGENŢIILE O N T CARPATI www cimec roI • • • • • # • • • • • •••••••••• • •••••••••••••• « • • • • • • MJ >»" - -' Zif* DESENE DE D-ALE TEATRULUI In ipeclacolele drcului de Stat lipstsc animateli Noş Orili : Să nu subapreeiem teatrul de papuşi Darul lui Mo? Cerili pentru con- durerea eireului Teatrul de Stat din Oalati prezintà speda-La „Conceriul tineretii" n-au fost cole după un numâr prea mie de repetifii alite, ilici progratne E earn erud interpretai »îo<? Cerila : Boar aşa sai iden- Pal, daea n are deelt teee zile ! tiiicam pe interpreti www cimec ro t^-: www cimec ro